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Em primeiro lugar, agradecemos a todos os membros do comité organizador
do siit8 — Ana, André, Frederico, Gabriel, Samuel, Marcella, Soraya,
Barbara, Bibiana, Liana, Mariana e Talita —, que acreditaram na poténcia
do FAZER-COM, envolveram-se de corpo e alma durante a gestacao desse
encontro e empenharam-se na realizacao de um acontecimento-rua com todas as
possibilidades de atravessamentos, travessias e travessuras. Do mesmo modo,
agradecemos a casa-ESDI, que nos recebeu de bragos abertos durante todo o
processo de criacao e construcao da nossa oitava edicao, em especial, as
pesquisadoras do LaDA que deram suporte incansavel durante os quatro dias
do evento. Além disso, agradecemos ao comité cientifico pela assisténcia a
realizacao do evento e ao IPPUR pelo suporte editorial.

Agradecemos também a todos os grupos de pesquisa que incorporam a Rede
LAIIT — OLHO, UBA, IDAES, GPIT, ENTROPICOS, NORDESTANCAS, GPDU, FLACSO e
LeMetro —, que nao hesitaram em abracar esse devaneio chamado Corpo-Rua,
contribuindo com oficinas, palestras e vivéncias, compartilhando conhecimentos,
constituindo novos grupos — DES[a]GRUPA — na efemeridade do SIIT8 e
[re]invetando travessuras.

Um agradecimento especial aos convidados MV Hemp, Enjoy, Cidades &
Signos, Casa Nem, Jogos Poéticos, Atrizes ou... e Fernando Rubio e ainda
aos atravessadores Ramiro Rojas, Luciana Melo, Tazana Gizzo, Renato Emerson,
Mariana Borges, Bilisco, Carol e Felipe que generosamente nos ofereceram
novas e outras perspectivas sobre como essas travessias poderiam ser.

Finalmente, mas nao menos importante, agradecemos a CAPES, que acreditou
nessa proposta e cujo apoio financeiro foi fundamental para que esse
simposio pudesse acontecer.

Laroié Exu!



Uma fala outra, separada do discurso, nédo negando e
nesse sentido ndo afirmando, e no entanto deixando jogar
entre os fragmentos, na interrupgdo e na Suspengcao, o
ilimitado da diferenca.

Maurice Blanchot
A Conversa Infinita

Lo mas importante es 1o que no se dice.

Ricardo Piglia
Prision Perpetua
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A Rede Latino-Americana Imagem,
Identidade e Territério (Rede LAIIT)
foi formada no inicio da década
passada por um grupo de pesquisa-
dores egressos do Programa de Pos-
Graduacao em Planejamento Urbano
e Regional da Universidade Federal
do Rio de Janeiro, com o objetivo
de constituir um espaco de debate
e pesquisa com foco sobretudo em
problematicas identitarias e terri-
toriais, tanto em termos de aborda-
gens historicas, quanto em termos
de reflexdes de carater tedrico e
metodoldgico, ambas constituidas
objeto e interpretadas por meio
de problematizacgdes da linguagem
em suas formas falada, escrita e
imagética, entendidas por sua vez
como campos discursivos de criacao,
interpretacao e comunicacao.



Desde entao a Rede LAIIT vem articulando pesquisadores e grupos de pesquisa
de diversas instituicOes nacionais e internacionais, reforcando seu interesse
em articular varias areas do conhecimento e explorar inovacbes teodricas e
metodologicas em producdes. Atualmente € composto pelo Grupo de Pesquisa
Modernidade e Cultura (GPMC/UFRJ), Grupo de Pesquisa Identidade e Territério
(GPIT/UFRGS), Laboratorio de Design e Antropologia (LaDA/UERJ), Laboratoério
de Etnografia Metropolitana (LeMetro/UFRJ), Grupo de Pesquisa Nordestangas
(Nordestangas/UFAL), Grupo de Pesquisa em Desutilidades Urbanas (GPDU/UFF),
Grupo Olho — Laboratério de Estudos Audiovisuais (OLHO/UNICAMP), Grupo de
Pesquisa Entréopicos (Entrépicos/UFG), Grupo Territorialidades Urbanas (FLACSO -
Equador), Proyeto Politica de los Afectos y Vida Democratica (UBA — Argentina),
Grupo de Pesquisa PaisagemHumus (Univerisade do Minho — Portugal), além das
pesquisadoras Thais Portela (UFBA) e Flavia Araujo (UFAL).

Desde 2008 a Rede Laiit promove o Simpodsio Imagem, Identidade e
Territorio (SIIT) para apresentar e discutir a producao dos grupos inte-
grantes da rede e estabelecer novas possibilidades de interlocucao. O
evento é tomado como um espacgo para debater temas ligados a questao urbana
contemporanea no Brasil e América Latina, discutir os desafios frente
ao cenario politico, além de refletir sobre a producao do conhecimento
e suas implicacgbes. Nas Ultimas edigcOes o simpdsio vém procurando abrir
cada vez mais espago em sua programagao para a participacao de coletivos
de arte e performance e movimentos sociais.

O SIIT 6 explicitou claramente ja em seu titulo “Cenarios de Inquietude.
Cidades, poeticas, politicas” a tendéncia partilhada entre os grupos ao
cruzamento de temas que agenciam a producao das cidades ao exercicio poli-
tico. Duas questdes funcionaram como eixos: a da politicidade da memodria
na construcao de imagens, narrativas e identidades; e a da necessidade de
produzir diferenciacdes criticas no campo da afetividade publica entre formas
que ameacam ou fortalecem uma experiéncia democratica orientada por ideias
de igualdade, liberdade e justica. O SIIT 7 objetivou sua questao chave no
ambito da atualidade politica latino-americana. “E Agora América Latina?
Praticas insurgentes no mosaico territorial” foi o tema que orientou trabalhos,
discussdes e oficinas. O destaque das insurgéncias sociais refletiu-se na
composicao de mesas e oficinas com académicos e representantes de ocupacoes
urbanas e ativistas com pratica de trabalhos com grupos em situagao de rua.

A fertilidade dessas imbricacdes foi ressignificada e retomada em ofi-
cinas realizadas entre os grupos de pesguisa que assumiram a organizacao
do SIIT 8, em 2018. Estas oficinas tiveram como objetivo discutir e definir
o tema, a forma do evento, explorar os espacos onde o evento acontecera.
Colocamos NOsSSOS COrpos ha rua € com 0S outrxs, experimentando ja um
processo de fazer-com entre pesquisadores dos quatro grupos (GPDU, GPMC,
LADA, LeMetro). Dessa interacao surgiu o titulo do evento em gestacéo:
“CORPO RUA: travessias, atravessamentos, travessuras’.
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_ 8°.SIMPOS

Escolhemos falar antes de ruas
do que de cidades. Queremos falar
da politica dos afetos que marcam
diretamente nosSsoOs corpos, que nos
impulsionam a atravessar impasses e
criar coragem para novas travessias;
da politica dos movimentos e das
ocupacglbes, da politica da contesta-
cao, das experimentacgdes travessas,
que vém colocando em disputa ideias
de liberdade, democracia, direitos,
cidade, politica. Crise de represen-
tacao, avango conservador, direita,
esquerda, controle, vigilancia,
impoténcia - outras palavras que
dizem de um recrudescimento dessas
disputas na arena publica. Serao os
corpos, ao menos alguns, capazes
de mover as estruturas?



Sob o titulo “CorpoRua: travessias, atravessamentos, travessuras”, esta edicao do simposio buscara explorar
formatos de interacao entre os participantes que nao descolem teoria de pratica, forma e conteldo ou corpo e
pensamento. Temas caros a Rede LAIIT como territdério, producado social do espaco, lugares e identidades, fazer/dizer
cidade, em suas dimensdes estetica, politica, poética, cotidiana, serao trazidos ao modo de realizacao do evento
por meio de uma espacializacao das atividades do Simpdsio na regiao central do Rio de Janeiro, particularmente
nos arredores da Escola Superior de Desenho Industrial, a ESDI. O desafio € produzir um espaco que vaze o involu-
cro académico e busque também outros encontros. Este é outro desdobramento tematico, assinalado de alguma forma
no titulo do Simpdsio: a perspectiva do fazer com outrxs, seja entre os pares pesquisadores componentes da Rede
LAIIT; entre estes e estudantes, professores e pesquisadores (académicos locais); ou entre estes e participantes,
individuais; coletivos convidados nao académicos ou mesmo outrxs a que se faz encontro na rua.

O 8° SIIT propde interrogar o lugar que tém nessa disputa as multiplas praticas que podem ser nomeadas
politicas de rua ou, mais particularmente, politicas do corpo na rua. Falamos da rua — espaco concreto das
interacdes com outros eus — antes da cidade — espaco politico desses mesmos eus tornados discurso e objeto
do planejamento. Pensamos assim em valorizar as interacdes face-to-face, em olhar os lugares de producédo e de
circulacao desses modos, dessas falas e desses discursos fora das instituigbes difusoras de leis e noticias, mas
em cima de calgadas, ruas, esquinas, ocupacdes, cotidianos. E com isso enxergar onde, como e por guem estao
sendo construidos os espacos de direito e que formas de dominacao eles abalam.

Sendo o primeiro Simpdsio da rede a ser sediado por varios grupos de pesquisa, o fazer coletivo tem sido
o tom das atividades de preparacao. As escolhas de tema e modo de trabalho sao ja reflexo deste processo. 0Os
grupos-sede tém se encontrado regularmente, em reunides e oficinas de trabalho, cujo registro esta disponivel
neste site. Convidamos assim, neste momento, os demais grupos integrantes da Rede LAIIT a participar da cons-
trucao coletiva deste simpodsio, pela submissao de propostas do que denominamos acao, o principal dispositivo
pelo qual o formato do evento sera composto.
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...viu-se um fio atravessado no que seria o pescoco de um corpo a dese-
nhar-se. borrar-se. bordar-se. Nao se sabe ao certo se a cabeca foi cortada.

Tendo sido ou nao cortada a cabeca, viu-se um corpo desenhado, bor-
rado, bordado com um fio a atravessar o que seria Seu pesCOCO. O COrpo
sobre o tabuleiro, os fios sobre o copo. o corpo é tabuleiro e os fios
sobre ele(s). Os fios, quer liguem uma parte a outra, quer cindam-nas,
denunciam o olhar que vé dois. Que, vendo dois, promete costurar certa
racionalidade aparente das palavras - organizadas em texto, livro, artigo
cientifico do lado de 1la do jogo - na “banalidade” dos seus registros
no papel: em risco, cola, pedaco, abacate, espelho. Ainda dois.

Bordam no desenho o que cabe a ele. 0 que nao cabe a ele? dentro
dele, fora nele. cola, risca, corta, puxa, linka... o corpo agora borrado,
de onde nao se vé como limite a borda. Sem impedimento e sem convite a
travessia, as bordas corpo-tabuleiro, as bordas corpo-cabeca, os corpo-
-margem tensionam outros corpos, sugerem outros bordados, travessuras! O
devir crianca é movimento, inventa (e reinventa e reinventa e reinventa)
suas proprias fronteiras... “tudo que nao invento é falso”, diria um poeta.

Do mesmo poeta emprestamos a “desutilidade”, para nos brinquedo, que nos
aparelha a travessurar com 0 que, no cotidiano da cidade nao € convocado
por sua serventia.. aquilo que opera num sentido marginal, fora da logica
utilitaria (em que Util e inutil designam finalidades), acionando dizeres (de
cidade, de corpo, etc., etc.) que se fazem a margem dos sentidos hegemoni-
COS, porgue sao seus restos, vao no contrafluxo da logica do progresso, da
racionalidade. As travessuras, desuteis que sao, imprimem outras velocidades
ao tempo e a experiéncia.

Pondo o corpo em jogo, em brincadeira, em movimento, a travessura
indaga o “real” e transversaliza limite e poténcia. E aqui chegamos a
um esboco de tema: “Imagem-travessura e suas politicas de pensamento”,
propondo explorar estéticas travessas sustentando afetivamente um fazer
politico, como possibilidade de “romper com os maniqueismos, certezas e
siléncios”, que negam as dissonancias, a alteridade.
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Lugares pelo Avesso: Atravessar Modos Margear Corpos

Rasurar Politicas Disputar Memorias Inventar Escritas

O tema, como aposta na multiplicidade de interesses e abordagens da Rede
LAIIT abarcaria um conjunto de possibilidades de agenciamentos possiveis
entre as palavras acima, verbos e substantivos. Como provocagao geral a
imersao nos paradoxos e polissemias das combinacdes sob um provocador
geral concernente aos impasses e disputas sobre os lugares.

lugar na dimensao da espacialidade

lugar na dimensao da temporalidade

lugar como producao imagética e discursiva

lugar como posicao na rede de poder e na malha social

lugar como identidade e territoério

Num movimento de desterritorializacao, os lugares se desconstroem em
interminaveis crises, ou ja nao servem para acolher novos desejos. Estao
pelo avesso, em suspensao. Mas linhas de criacao ou reterritorializacao
fazem-se simultaneamente, querendo inventar novos lugares, avessos ao que
al esta, inclusive aos dizeres-crise e seus movimentos ou lutas ja sao a
construcao de lugares outros em que se possa existir e falar.

Avesso como nome ao grau de absurdo, de delirio coletivo, a que o
neoliberalismo pode incorporar e normalizar sob a chancela de democracia

Avesso como producao politica menor e critica; como travesso, ousadia,
humor que empurra os limites do possivel.



Possibilidades de aglutinagcoes para chamadas de trabalhos e/ou atividades

Modos de Atravessar

Trabalhos e atividades cujo foco esta nos modos de fazer. Travessias
e atravessamentos como nocdes que podem estar em relacdao aos modos ou
como inquietacOes por si. Nogao de travessia, passagem, migracoes, éxodos:
lugares que se criam no proprio movimento de desterritorializacao. Ja nao
basta dizer crise. Limites do resistir e do denunciar. E tempo de se mover,
de construir alternativas. FabulacOes especulativas, escrituras inventivas.

Politicas de Margens

Trabalhos e atividades cujo foco esta na discussao sobre o politico.
Margem como nocao acoplada a politica ou como inquietacao por si. Habitar
as bordas e passagens, tensionamentos, misturas ou rompimentos com dicoto-
mias e polarizacdes: macro e micro, resisténcia-captura, centro-periferia,
maior-menor, paixdes alegres-paixdes tristes, natureza-cultura, identi-
dade-singularidade, razao-sensibilidade, corpo-palavra; Epistemologias e
Ontologias outras, descolonialidade.

Corpos Rasurados

Trabalhos e atividades cujo foco esta no corpo. Rasura como tenta-
tiva de apagamento e eliminacao dos corpos, das memdérias, das lutas
por neofundamentalismos Rasura como devir dos corpos, resisténcias e
insisténcias de corporeidades outras ao puro, ao canone, ao dominante, ao
normativo. feminismoS, negritudeS, sexualidadeS, transgenereS. corpo como
acontecimento, atravessamento, encruzilhada.

Escritas de Memdrias

Trabalhos e atividades cuja reflexao esta centrada na memoria. Memoria
como campo de disputas: apagamentos, capturas, esquecimentos, reativacoes.
A poténcia da imagem e da escrita na construgcao da memoria. Memoéria dos
corpos, memoria dos espacos, memoéria urbana, memoéria coletiva.
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Movimentos através: travessias, atravessamentos, travessuras. E através
de um trava-lingua que propomos um tema para o Seminario Imagem, Identidade
e Territdério. Um trava-lingua para dar conta dos obstaculos que atravancam
0s "movimentos através”. Movimentos dos nossos corpos em si, entre si e na
cidade. Movimentos necessarios para efetuar as travessias que, ao mesmo
tempo em que nos atravessam, nos convidam a atravessa-las.

Mas movimento nao se apreende. Ele sO pode ser sentido, vivido, dan-
cado.. Movimento € qualquer acao que desloca o corpo para uma linha de
fuga. E nesse sentido, o corpo-casca, corpo-involucro, ou qualquer tipo
de corpo encerrado em si mesmo, reclama a sua expansao. Transborda em si
e se abre em fendas. Mas como se habita um corpo sem bordas? Um corpo
feito de brechas e poros? Um corpo em devir? Como romper as fronteiras
que separam o corpo do mundo?




Por o corpo em movimento requer ao mesmo tempo abdicagao e coragem.
Abdicacao de uma imagem representativa, de uma identidade fixa, de um
territério familiar. E coragem para atravessar e deixar-se atravessar. E
preciso um corpo sensivel e travesso para por-se no movimento das linhas
de fuga. Um movimento que ndao tem ponto de partida, nem linha de chegada.
Apenas transitoriedade.

O paradoxo se complexifica quando percebemos que, no processo de tra-
vessia, nao apenas irrompemos as fronteiras, como também elas mesmas nos
transbordam. Atravessam nossS0oS corpos proprios e nossos corpos coletivos,
borrando continuamente suas bordas, abrindo incessantemente novas brechas.

Um trava-lingua, também, para dar o tom desses movimentos de traves-
sia e dos contra-movimentos de atravessamento. E a travessura que da o
tom. Travessura como gosto pela aventura. Nela reside o risco inerente
de ser pego e eventualmente aprisionado e dela se desprende a liberdade
incomensuravel da propria ousadia de ultrapassar limites e transpassar
territérios... Que territdérios?

0 primeiro deles é o que habitamos: nosso corpo. E ele que supostamente
delimita nossa identidade. Com alguma travessura, podemos transitar pelas
suas margens, procurar brechas para abrir o corpo a outras corporeidades e
0 sujeito a outras subjetividades. A identidade, aquela fronteira tracada
pelo Estado pode entao torna-se hecceidades, singularidades mais do que
individuacdes que se constroem enquanto sujeitos.

Muito da nossa identidade é construida pela imagem. A imagem (figu-
rativa ou mesmo abstrata) segue delimitando formas que, pela sua propria
forca estatica e fixidez representativa, acaba configurando identidades,
estabelecendo normas e determinando comportamentos. Como ir além da
imagem enquanto identidade e apreender os transitos e transitoriedades
segue sendo um desafio que exige muitas outras travessuras. Requer
percorrer 0S vazios, perceber as contra-formas, iluminar pelo negativo,
olhar pelo avesso.

E, por fim, para além do corpo como territdério identitario e da imagem
como sua fixacao, chegamos ao territdério urbano e politico. A cidade é
o lugar onde todos esses corpos, 0 meu e o dos outros, 0S COrpos e 0S
corpos outros, as corporeidades e o0s transcorpos se esbarram e se embatem.
A cidade se tornou o lugar do controle e, para atravessa-la, é preciso
uma travessura sutil para nao interiorizar o controle e seguir apostando
na politica do afeto e da alegria.

Movimentos atraves: travessias, atravessamentos, travessuras é o0 que
propomos para o seminario Imagem, Identidade, Territorio.
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Travessuras politicas de e corpos em jogo

Toda comunicacgao consiste em uma forma de interacgao entre individuos
possuidores de selves, de percepcdes ou de imagens de si e do outro. Essa
definicdo socioldgica da comunicacdo, por Robert Ezra Park (“Comunicacgao”,
1938, in Estudos de Organizacdo Social), remete ao postulado interacionista
de que a consciéncia é fruto dos deslocamentos dos sujeitos, de suas
experiéncias em situacgbes especificas, interagindo com outros grupos,
com outros eus.

Grupo de familia ou sindicato; grupos de afinidade afetiva, estética ou
de interesses econdmicos; coletivos que compdem movimentos de luta... toda
forma de sociedade tém uma “historia de vida”, principios e uma tradicao
que se atualizam pela comunicacao. Podemos dizer que "a sociedade” so
existe, concretamente, pela comunicacao. Do mesmo modo que os conteudos
dessa comunicacao sao relevantes, também o sao as formas de estar, com
seus momentos e lugares especificos, enfim, as formas de sociabilidade
determinantes para a definicdo dos espacos de gozo e de difusdo de desejos
e valores. A comunicacao, portanto, se da de maneiras diversas, por canais
diversos, em momentos especificos, experimentados, que também concorrem
L para a compreensao das mensagens emitidas. Por essa perspectiva, cidade
JT? € um dos nomes para esses espacos comunicacionais, espacos de trocas
ﬂﬁa_ multiplas e variegadas que comecam na producao de corpos e sujeitos - eus.
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Portanto, nossos corpos tém aqui, nesse jogo, um significado especifico:
sao serao considerados simbolos que comunicam alguns dos lugares sociais
onde nosso eu ja se entende. A depender dos espacos que atravessamos — e
que nos atravessam —, Nnossos corpos podem ser lidos por lentes (e espe-
lhos) que os interpretam de maneiras distintas. Afinal, ao interagirmos
com outros eus — e com O Nosso proprio —, (e)laboramos nossa propria
subjetividade. Ha conflito, sempre. E negar esse conflito inerente aos
processos de transformacao e de reconhecimento é uma experiéncia brutal
e violenta. N0OSsS0OS coOrpos — nossos eus — ganham, assim, expressao nos
espacos comunicacionais que atravessam. Tal como O Patinho Feio descobre,
na curva de um lago, que nao é feio e que nao é pato..

Em nossas travessias — em nossos deslocamentos — ganhamos consciéncia
de nossos corpos e revolvemos nossa subjetividade. Nos vestimos e nos
travestimos. Interpelados, a todo instante, nas situacgdes variadas de
nossas travessias, sobre o que somos e o que podemos ser, descobrimos
nosso potencial criativo e, com ele, a nossa poténcia politica.

Aguil estamos aptos a entender que “a politica” € um campo de muitos
atravessamentos. A politica pode, portanto, ser também qualificada como
qualificamos corpos e sua expressividade: “séria”, “jocosa”, “democra-
tica”, “violenta”, “sensivel”, "autoritaria” etc.. A politica, de todo modo,
requer incluir o outro, a alteridade, numa relacao possivel. Assim como
as travessuras, a politica supde a inteligéncia dos interagentes, supoe
a compreensao dos interagentes do jogo que esta sendo jogado. Politica e
travessura, nesse sentido, tém uma exigéncia em comum: a desenvoltura para
0 jogo a ser jogado. Do contrario, a politica (assim como a travessura)
perde sua forga politica (travéssa) para deixar lugar ao exterminio, ao
fim da histdria, ao fim do jogo, a bola furada, ao lacre.

Queremos falar aqui da infrapolitica, da politica dos afetos que nos
atravessam, que marcam NOSSOS COrpos, que nos impulsionam aos deslo-
camentos, da politica dos movimentos e das ocupacOes, da politica da
contestacao, das experimentacbes, do direito humano de desejar e ir, e vir.
Falamos da rua — espaco concreto das interacdes com outros eus — antes da
cidade — espacgo politico desses mesmos eus tornados discurso e objeto do
planejamento. Falamos da rua, das interacbes face-a-face, do que nossos
COrpos e nossos jeitos comunicam e falamos dos espacos comunicacionais que
fazem cidades, essa outra dimensdo politica que compde nossas existéncias.

Travessuras nao reclamam direitos. Travessuras aguardam a boa com-
preensdo de uma mensagem ludica. E consideramos que fazer ver (teorizar)
momentos politicos polarizados, extremados, letais, exige uma leitura
atenta das travessuras em curso: quem sdo seus (inter)agentes, quais sao
seus lugares, seus momentos e quais sao os desejos que as fazem existir no
mundo. E, por fim, que mundo € esse onde as travessuras de nos todos podem
existir ou sado impedidas de existir, por significarem ousadias demasiadas
face a um contexto global de dominagado econbmica e social (de classe,
sobretudo, com suas énfases especificas em certa cor e certo género) que
minam espacos soberanos, consensuados, capazes de garantir travessuras e
outras ousadias politicas empreendidas por corpos e desejos plurais.

Escolhemos falar antes de ruas, e nao de cidades. Pensamos assim em
valorizar as interacdes face-to-face, dos corpos com suas construcdes em
situacdes concretas, passiveis de serem “incorporados” aos discursos ali,
nas situagbes cotidianas, em vez de privilegiar espacos de discursos ja
construidos, como objeto da nossa atencao nesse SIIT. Pensamos em olhar os
lugares de producao e de circulacado desses modos, dessas falas e desses
discursos fora das instituicdes difusoras de leis e noticias, mas em cima
de calcadas, ruas, esquinas, ocupacdes, cotidianos. E com isso enxergar
onde, como e por gquem estao sendo construidos os espacos de direito e que
formas de dominacao eles abalam, por essa travéssa e desenvolta ousadia:
a politica das ruas.
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Uma das particularidades desta edicao do SIIT em relacao as anteriores
é o fato de estar sendo sediado por quatro grupos no estado do Rio de
Janeiro. Sendo o primeiro Simpdsio da rede a ser sediado por varios grupos
de pesquisa, o fazer coletivo foi assumido logo cedo nas preparacdes de
organizacao como o modo de trabalhar deste grupo hibrido que se formava,
nao apenas para contemplar as distintas abordagens, mas ainda para que
houvesse uma efetiva integracao entre aqueles que pensam o encontro.

As escolhas de tema e modo de trabalho sao ja reflexo deste processo,
em gue 0S grupos-sede tém se encontrado regularmente, em reunibes e ofi-
cinas de trabalho. Esta iniciativa, na forma do que chamamos fazer-com,
se radicaliza ainda na busca por integrar no processo de construcao do
evento, guardadas as limitacdes particulares, 0s grupos de pesquisa da rede
externos ao Rio de Janeiro mas também grupos locais externos a academia.

/"

Aos grupos de pesquisa da rede foi solicitada a participacao através
do envio de propostas de acao, a responderem a uma chamada que busca
refletir ao maximo as percepcodes e afectagdes dos grupos locais sobre os
espagcos em que se realizara o evento. Grupos locais externos a academia
tém sido agora incorporados aos momentos das oficinas de trabalho para a
organizacao do evento.

Cada oficina realizada teve o sentido de coletivamente trabalhar algum
aspecto do evento, como a tematica ou o cronograma. Estas oficinas seguem
acontecendo para que se culmine, em setembro, com a programacao de ati-
vidades bem delineada. Apresentamos brevemente os registros das oficinas
realizadas até aqui, esperando que possam inspirar as propostas de acao!
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Como primeira oficina pré-SIIT, a atividade buscou disparar um
processo de invencao coletiva da tematica do evento. A proposicao foi
realizar uma Caosgrafia que, em sintese, configura um modo-jogo de
construcao coletiva de dizeres entre uma coletividade. Foi solicitado aos
participantes que anteriormente ao encontro coletassem ou produzissem
fragmentos a fim de constituir a matéria bruta a ser agenciada no jogo.
Para orientar esta coleta propusemos como dispositivo-disparador os
termos-chave da rede LAIIT "Imagem - Identidade - Territdério” em suas
multiplas interseccdes com os temas de pesquisa, inquietagdes ou modos
de fazer de cada grupo participante.

A Caosgrafia foi realizada nas dependéncias da ESDI contando com o0s
seguintes momentos:



1. ENROSCO: Sequéncias de exercicios curtos, livremente adaptados de téc-
nicas teatrais para ativar a atencao e um estado de presenca que visa
mobilizar os corpos e 0 corpo coletivo a potencializarem-se enquanto
maquinas expressivas que maquinam(-se) (n)o jogo.

2. ARCANOS: Momento de apropriacao geral de todos os fragmentos levados,
agora atualizados como pecgas/cartas para elaboracao de jogadas.

3. TABULEIRO: Formacao de um plano de composicao. Uma jogada deve deixar
uma marca no tabuleiro e performar um dizer junto a essa marca. A partir
de uma jogada inicial, cada nova jogada é provocada por afectacdes de
outras jogadas. 0 tabuleiro faz-se como uma cartografia de afectos que
espacializam e temporizam conexdes, disjuncgdes, rasuras e sobreposicoées,
relacdoes de proximidades, distancias e intensidades entre as jogadas.

4. DESPACHO: Desdobramentos que estendem o jogo além das proprias fron-
teiras de seu acontecimento. Pensamos o momento despacho como uma
livre conversa que, a partir da cartografia de afectos experienciada,
sintetize as inquietagbes que paregam mais potentes a constituir o tema
geral do SIIT.

Como despacho, cada grupo incumbiu-se de elaborar um pequeno texto
que conduzisse a experiéncia caosgraficamente partilhada a formulacdo de
uma proposta de tema. Os textos produzidos podem ser 1lidos no site.







Para desencadear uma reflexao para pensar a forma e a estrutura do
SIIT8, propomos uma oficina onde as palavras Atravessamento, Travessia
e Travessuras sao tratadas como dispositivos para o corpo em busca de
relagdes Corpo-Corpo e Corpo-Espaco a partir do movimento.

O movimento dos corpos sao estimulados por sons, sobretudo, pela
palavra-dispositivo que cada participante recebe no inicio do exercicio.
No inicio, a busca pelo siléncio e o repouso. Depois a rua, como som,
invade o espacgo. Cada corpo inicia o movimento numa descoberta individual.
O corpo em movimento e no seu siléncio busca o encontro de outros corpos
gque expressam o0 mesmo dispositivo. A ruptura do som urbano pela musica
manifesto muda o ritmo das relacdes e todos os corpos, cada um com a sua
expressao, se reorganizam formando um sé corpo: Ocupar o espaco compondo
com 0s gestos dos outros corpos.
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A oficina proposta pelo Laboratério de Design e Antropologia (LaDA/
Esdi/UERJ) teve o intuito de investigar os locais do entorno da Escola
Superior de Desenho Industrial (Esdi) que pudessem acolher atividades
do seminario, para além das atividades cléassicas esperadas em encontros
académicos, como mesas, falas e apresentacdes de trabalhos.

A Esdi esta localizada no centro histérico da cidade do Rio de Janeiro,
foco de violentas reformas urbanas além de palco de muitas lutas. Com a
oficina, buscamos possibilitar que essa rua e suas contradicdes estivesse
presente tanto na elaboracao do evento como em sua realizacao, propor-
cionando que a propria rua pudesse interferir no pensamento produzido ao
longo do percurso.

Para mapear esses locais e as melhores formas de ocupa-los, foi reali-
zada uma oficina dividida em trés momentos: 1) um primeiro momento em que
0S integrantes dos grupos foram divididos de maneira aleatdria em quatro
direcdes: a propria Esdi, sentido Cinelédndia, sentido Passeio e sentido
Arcos da Lapa; 2) um segundo momento em que 0S grupos exploraram essas
direcbes através de uma caminhada e foram tomando nota sobre os espacos,
como se sentiam nos locais, quais atividades pareciam viaveis em cada
um deles; 3) um terceiro momento em que 0S grupos retornaram a Esdi e
conversaram sobre suas anotacodes, questdes e propostas. O resultado desse
trabalho foi incorporado na chamada de trabalhos e pode ser conferido
pagina fazer-com lugares.
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Para ndés (enquanto Grupo de Pesquisa em Desutilidades Urbanas), falar
antes de ruas que de cidades € uma tatica - acao provisoria, precaria
mesmo, como conceitua o historiador francés da Invencdo do Cotidiano -, é
movimento interessado em fazer saltar processos micropoliticos em jogo nas
composicoes e disputas urbanas. De certa forma, “ruas” em nossos dizeres é
um modo de recusar dizer d'A cidade, ou mesmo d’'As cidades, como simples
variacoes/modulagbes de uma ideia sempre igual a si mesma. Ha algo no
dizer “rua” que - para nds, nesse momento - aciona uma certa afecgao/
memdria/imagem na qual um corpo esta sempre em jogo: NOSSO corpo, outros
corpos, corpos outros (como outramento de um corpo que insiste em dizer-se
uno/eu/meu). E se o que estd em questdo é fazer saltar disputas para um
‘estilhacamento” d'A cidade, sao esses corpos outros que nos interessam
sobremaneira: ressoam movimentos, tensbdes, e podem dissuadir-nos das
substancializagbes e binarismos delas decorrentes. Deste outramento, pois,
constituimos nosso dispositivo para tomarmos a rua, isto é, a palavra rua:
balbucia-la, conta-la, canta-la, rabisca-la, fazé-la simples sonoridade e
ocupa-la com nossos corpos-outros.
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Dizemos, assim, “infancia-dispositivo” como outramento de nossas cor-
poreidades cotidianas: agenciamento, composicao, fortalecimento de fios
minoritarios, puidos, ruidos, insistentes em nos. Nao como resgate ou
retorno a um estado primeiro, original, auténtico, mais puro, ou coisa que O
valha, mas sim como modo de operar a/na linguagem, num movimento do sempre
inaudito que salta - espantosamente - do "mais uma vez!”. Infancia como
experienciagao extrema da pele (toque/tato/atrito), porosidade que habita o
mundo e na qual o mundo habita: limiares, borramentos do dentro e do fora.
Infancia como modo insolente, atrevido, de indagar palavras, espacos, modos,
razbes, limites, possiveis, sentidos, finalidades, utilidades... e burléa- 1las,
sabota-las, rir de suas solenidades, desfazé-las, como se simplesmente saber
para que servem as coisas fosse quase uma tolice completa; é entado preciso
saber, no mais das vezes, “0 que podem?”, saber de suas desutilidades - como
aprendemos com o poeta matogrossense. E indagar isto tudo sem demora, sem
titubear, como se o tempo de agora fosse a ultima chance, precipicio do mundo,
urgéncia inapeldavel. Infancia como coragem nas travessias; nao em favor de
nOsS mesmos - vivéncias pessoails, quereres, realizagdes destas subjetividades
capitalisticas abarrotadas de si - mas por algo como uma certa mundanidade,
uma incrivel capacidade de inquietar-se pelo outro a ponto de fazer-se outro,
experimentar até mesmo ser objeto - mimética do mundo -; mais ainda, por um
amor-mundi, no sentido mesmo arendtiano, marcado, pois, pelo cuidado e, ao
mesmo tempo, pelo revolucionario.
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Nossa proposta de acao consiste em um trabalho de imersao nestes sen-
tidos aqui expostos, de modo que, mais do que informacdes, compreensdes
conceituails, estes possam fazer parte de um repertorio da experiéncia que
nos trama como Rede. Essa imersao se da através de exercicios corporais
gque mesclam estratégias teatrais, contacao de histdéria e experimentacdes
ludicas que visam dar consisténcia ao “dispositivo infancia” acionado
em nos. Deste trabalho, desdobra-se um segundo movimento da oficina que
consiste em fazer funcionar um modo-travessura-na-rua cOmO um jogo que
se desenvolve a medida em que seus jogadores (sozinhos ou em grupos)
percorrem trajetos, ocupam espacos, criam modos de estar, adornam, criam
instalagbdes que déo lugar a seguinte prosa: “isto é apenas uma rua (uma
placa, um banco, uma rampa...), mas se eu fosse crian¢a...”. Dar lugar a
esta formulacdo base do jogo é, ao mesmo tempo,

Fazer-se jogador e convidar outros jogadores improvaveis - atores diversos
da rua-tabuleiro com quem pudermos compor “atravessuramentos” das ruas.

Nao propomos outra coisa senao uma oficina de desutilidades urbanas, como
nosso modo proprio de adentrar arenas, de nos posicionarmos nestas disputas,
fazermo-nos atentos aos efeitos das substancializacdes, dos binarismos,
dos primados da utilidade, e, no mais urgente disto tudo: as taticas de
enfrentamento as violéncias cotidianas engendradas por dizeres A cidade e
A subjetividade, em suas arrogancias, fascismos e completa falta de graca.

Enfim, ao SIIT 8 lancamos o convite para emPEREQUETarmos corpos, ruas
e palavras; e, das gracas que disto pudermos recolher, observarmos, como
o fez o menino berlinense, “que nao ha melhor ponto de partida para o
pensamento do que O riso”.
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A oficina proposta pelo LeMetro/IFCS-UFRJ e pelo Centro Carioca de
Design (CCD) recebeu alguns convidados externos para tomarem corpo como
novos participantes do SIIT. Nos concentramos no Instituto de Filosofia
e Ciéncias Sociais, situado no Largo de Sao Francisco, e descemos por
suas imponentes escadarias rumo a uma travessia cujo destino seria a
Praca Tiradentes, onde se localiza o CCD e muitas histdrias da musica,
da danca, do teatro e das esquinas do Rio. Nos aderecamos e partimos em
modo carnaval. Escorremos pelo patio do IFCS, sendo logo percebidos por
segurancas e faxineiras. Estas riam, aqueles avaliavam. Aquelas timidas,
estes dispostos. Estados de espirito distintos: observadoras da brinca-
deira, observadores da ordem. Saimos pela boca do Instituto e ja ali, em
frente, moradores-de-rua-do-Largo de Sao Francisco soltavam palavras de
festa. Entendendo o espirito da coisa, um deles criou corpo com a nossa
batucada: "ja estou incorporado!”. Com sua vulvuzela, imprimiu novo ritmo
ao nos fazer mudar do baido para o funk e roda ao seu redor.

Pela Rua do Ouvidor singramos até a Uruguaiana, onde camelds colabo-
raram para a sonoridade com suas cornetinhas-de-copa-do-mundo. Bolivianos
vendedores de roupas infantis olhavam. Senegaleses vendedores de oculos
escuros também. Camelds brasileiros melting-pot se dispunham um pouco
mais, aproveitando a passada do cortejo para exibir suas mercadorias: as
que faziam barulho animavam seus vendedores a aderir ao corpo-travessia.
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Na rua Sete de Setembro entramos no caminho do VLT. Da Cave, da loja
de motos, da loja de tecidos, vendedores e clientes se voltaram para ver
a brincadeira num dia comum. “E cha de bebé?”, indagou um passante. Uma
mulher, de short e miniblusa, aproveitou a deixa para rebolar. Um amigo
seu também. Nos viramos para eles e tocamos para que pudessem continuar
nessa soltura. Mais adiante, uma outra, parada com um amigo a porta de um
restaurante, também de short, mas de salto alto, rebolou até o chao. Do
outro lado da linha do VLT, mais uma, alta, de vestido decotado, entrou
na nossa roda e dangou rebolando, também até o chao. Mais alguns passos
e dessa vez foi a loura, de blusa colante vermelha e saia preta que nos
atraiu pro rebolado. Um homem tirou o pandeiro da mochila, fez que ia
dar um show pedindo para abrir a roda. Suspense e... dali saiu correndo.
Inesperada performance: fuga! Atravessamos a Sete de Setembro despertando
a face de — até ali, discretas — alunas das aulas de gafieira.

CorpoRua: operarios de uniforme cinza, o6culos escuros e capacetes
amarelos param para decifrar o cortejo. Nos letreiros de uma loja, “CABELOS
HUMANOS”, em letras garrafais. Na concorrente em frente, “cabelo + mao-de-
-obra” tem preco combinado. Imbativel. Na ampliddo da Praca Tiradentes (sem
grades) fomos logo atravessados por um morador da praca. Fizemos a roda
e ele tomou assento com seu cobertor. Fol o uUnico que preparou o terreno
para sentar, enquanto nos sentamos diretamente sobre castigadas pedrinhas
portuguesas. Na roda, quem se apresentava acendia uma vela. Nao falamos
sobre a experiéncia daquela travessia nem da travessura, especificamente.
Dizemos roda como roda de apresentacao de si e do siit de cada um de noés,
de novo, atualizando algo que tem se feito possivel e desejado em nossas
oficinas: dizer de si dizendo nods. Cada vez, um a mais. Atravessamentos.
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Na roda, MV Hemp falou em tranca-rua tendo como referéncia policiais
nas favelas. 0 pantedo religioso afro-brasileiro diz rua, mas faz dela o
seu abre-caminhos, dando nomes para manifestacbdes de CorposRua: “exu”,
“seu tranca”, “pomba-gira”. Nossos deuses estdao na rua e podem se revelar
a qualquer momento. Indianare chegou em cima do lago, tomou lugar na
roda relatou a impugnacao de sua pré-candidatura no PSOL. Roda desabafo.
Discurso politico. Jacaré, morador da praca, comungava da cachaca NuVemNem,
tendo chance de se espantar, diante do inusitado, naquela que para nos
era mais uma oficina Siit.

Segue o baile! E o que fizemos ver, praticando nossas teorias na travessa
travessia: 1) quem trabalha o movimento logo entra na danca. 2) Moradores de
rua logo se dispdem a fazer barulho, cantar e gesticular amplamente. Corpos
livres, suas intervencoOes sao suas. Nao se constrangem com as situacOes: as
observam. E entram em cena. Amam entrar em cena. Despacho feito, Bilisco e
Carol chamam para a danca. A roda se expande e se movimenta. Dois senhores
perguntam o que estamos fazendo. Ouvem de Marcela que ¢é despacho. “Pro
jogo?”. “Nao, planejamento urbano”. Curiosidade na cidade sem medo.

Desfeita a roda, voltamos pra casa. Do nosso voodoo sobressai: a Praca
Tiradentes ndo tem grades. E atravessada constantemente por pessoas. Mas,
também, por viaturas. Seu privilégio de nao ter grades talvez se deva a
isso: ¢é lugar definido, pela administracdo local, para ser atravessado
em capturas e perseguicdes. Nada a ver com transeuntes. Nada a ver com a
gente. A noite avanca e com ela a noticia de um final de dia: STF autoriza
que guarda municipal porte armas de fogo. City down.

CADERNO DE RELATOS E ATRAVESSAMENTOS <<< 8° SIIT/LATIT >>> q 7
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As propostas de acao tinham liberdade para indicar a sua realizacao
naqueles espacgos julgados adequados para o desenvolvimento de suas potencia-
lidades. Como ponto de partida, foi sugerido que as atividades acontecessem
em lugares destas quatro areas, identificadas no mapa acima: ESDI, Lapa,
Cineléandia, Passeio Publico.

Para cada uma destas dareas foi realizada uma exploragdo prévia pelos
grupos locais. Através de uma oficina de trabalho foram mapeadas caracte-
risticas desses espacos, identificando ai potenciais, limites, situacoes,
tensbes, etc. Montou-se entdo uma pequena cartografia que visava infor-
mar oS proponentes de trabalhos a composicao de suas propostas ao SIIT,
considerando ja os possiveis locais de sua realizacao. Nesta cartografia
estavam indicados alguns elementos de que as atividades poderiam fazer
uso em cada lugar. Encontrar as melhores correspondéncias entre desejos
dos proponentes, limites e potenciais de cada lugar e seus respectivos
dispositivos se configurava ja como estimulo e desafio a elaboracao das
propostas. E importante ressaltar que este material apresentava a leitura
por parte dos participantes desta oficina, e de forma alguma pretendia
ser uma avaliacao exaustiva ou absoluta das potencialidades ou limitacdes
destes lugares.

Propusemos, com esta forma experimental, trazer a rua a academia e
levar a academia para a rua, a fim de que atividades e espacialidades se
co-constituissem por atravessamentos tipicos das situacdes corporua. Havia
uma expectativa de que se operasse na temporalidade do encontro uma travessia
coletiva em direcdo a modos de fazer mais abertos, que implicassem o dialogo
entre o saber académico e outros saberes e a assuncao do risco do encontro:
da travessura, da indeterminacao e, sobretudo, da transformagcao dos corpos,
sujeitos e espacos no processo do “pensar junto”.

CADERNO DE RELATOS E ATRAVESSAMENTOS <<< 89 SITT/LAIIT >>> q Q



ESDI
Caracteristicas do lugar:

Campus universitario instalado sobre antiga vila militar, ocupando
em parte um miolo de quarteirdo que vai desde o largo da Lapa (Praca
Cardeal Camara) até o Passeio Publico, e proximo da Cinelédndia. O campus
tem espacos internos de salas de aula, laboratorios e oficinas, e um
rico espaco externo. 0Os prédios principais se organizam ao longo de uma
rua interna denominada Boulevard e ao longo do muro que separa O campus
da Lapa existe uma area de laboratdério sobre design plantado, com horta
e pomar. Recentemente, uma entrada para o campus a partir do Passeio
foi aberta, perto da qual existe uma cozinha coletiva, com ampla mesa
e bancos na parte externa. Ha a possibilidade de uso para atividades
gastrondomicas durante o SIIT. Logo ao lado, a aleia, um grande espaco
aberto de acesso ao campus.

Os espacos limiares/limites sao importantes. Assinalado nessa analise,
o muro que faz frente ao largo da Lapa, ao longo da qual se organiza uma
fila da sopa por moradores de rua (no lado externo a ESDI). O muro bloqueia
gquase completamente a troca com essa vida que se desenvolve na rua.

Espacos internos: Salas de aula/atelier de design, Laboratérios de
pesquisa e Oficinas de construcao de prototipos, com trabalho em madeira
e metal, oficina de impressao grafica, cozinha coletiva.

Espacos externos: Boulevard, espaco de acesso pelo passeio, horta/
pomar (espago verde).

Limiares com o0 exterior: Muro para a Lapa, Largo da Lapa.

Para ver no google maps: E 1&
https://goo.gl/maps/s44rXfNVJc32 — “ﬁwﬂﬁ, :
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Para mais informacoes:
http://www.esdi.uerj.br



https://goo.gl/maps/s44rXfNVJc32
http://www.esdi.uerj.br

Poténcias:

® 0Os espacos das oficinas podem abrigar atividades para produzir objetos
e dispositivos a serem utilizados em outros momentos do evento;

® Chao de paralelepipedos, granito, terra e grama, com areas cultivadas,
secas e molhadas;

® As areas internas de sala de aula e atelier se prestam tanto a atividades
académicas mais tradicionais, como também podem funcionar como enormes
salbes, para projecao de filmes, desenhos, atividades corporais, palestras;

® 0 boulevard se presta a ser “carnavalizado”, recebendo uma ocupacao-cor
pela duracao do evento;

“0 muro de limite com a Lapa, embora seja também um obstaculo, é o ele-
mento que permite uma troca da escola com a rua - muro como travessura
e travessia;

°0 Largo da Lapa, embora tecnicamente fora do espaco da ESDI, pode
ser area de “expansao” da escola e de “atravessamentos”, para trabalho
coletivo na rua;

® A cozinha coletiva pode ser um espaco de cozinhar colaborativo durante o
evento, em que se encontram praticas e ingredientes de cozinha diferentes
entre todos aqueles que participam.

Desafios:

° Como vazar 0S muros da escola e
fazer com que esta seja tomada
pela rua e vice versa.

®Tornar a Esdi, durante o SITT,
um espaco “atravessado”, uma rua
com multiplas apropriacoes pelos
presentes.

A propria imensidao do espacgo.

° Compatibilizar as atividades do
SIIT com as atividades regulares
da Escola. Em geral, pelas manhas,
as salas estao todas ocupadas com
aulas. Pela tarde, poderao ser
reservados alguns espacos para
as atividades do SIIT.




ARCOS DA LAPA

Caracteristicas do lugar:

O Largo da Lapa € um territdério aberto em pleno centro da cidade. Tem, como marco territorial, os Arcos da
Lapa, antigo aqueduto do século XVIII e, como vizinhos famosos, o Circo Voador, a Fundicdao Progresso, a Sala
Cecilia Meirelles, Igreja N. S. do Carmo, a Escola de Musica da UFRJ e também a proépria Esdi/UERJ. O conjunto
arquitetoénico colonial contrasta com uma massa de construgdes modernas como Catedral e Prédio da Petrobras.

O lugar €, portanto, uma referéncia dos modos de vida carioca pela sua propria mistura sociocultural na
boemia e na malandragem: musica classica, samba e choro, e Rock convivem em conflito e complementaridade com
a cacofonia de outros sons urbanos.

Na sua concretude, trata-se de uma imensidao cuja travessia se faz normalmente a passos rapidos, tendo como
ponto de referéncia o monumento vertical e o chdo de pedras formando um enorme circulo que, apesar de indspito,
ainda chama um povo ausente para uma possivel assembléia.

Para ver no google maps:
https://goo.gl/maps/bdUBAgIMVEp

Para mais informacoes:
http://visit.rio/que_fazer/arcosdalapa/http://www.infopatrimonio.org/?p=20733#!/map=38329
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https://goo.gl/maps/bdUBAg1MVEp
http://visit.rio/que_fazer/arcosdalapa/http://www.infopatrimonio.org/?p=20733#!/map=38329

Poténcias:

“ Espaco aberto em pleno centro da cidade: deserto ou oasis dependendo
do ponto de vista;

®Chao de pedra com formas circulares que convida a jogos ou atividades
de roda;

® Presenca de um jardim agroflorestal no olho d'agua da antiga Lagoa do
Boqueirao;

®Mutiplicidade de possiveis parceiros atuando no lugar;

®Histdéria com “H” mailsculo e outras histdrias..

Desafios:
® Auséncia de protecado em caso de chuva ou vento;

® Presenca / circulacdo de pessoas diversas (turistas, transeuntes, pessoas
em situacdo de rua). Em conversas com freqlentadores, foi mencionada a
falta de seguranca;

A propria imensidao do espago.
® Autorizacao da prefeitura para determinados tipos de atividades;

® Infraestrutura de conforto limitada (lugar para sentar, energia elétrica,
banheiro, agua).




CINELANDIA

Caracteristicas do lugar:

Cinelandia ou Praca Floriano € um largo na regiao central do Rio de
Janeiro aberto durante as obras de construcdo da Avenida Central (atual
Avenida Rio Branco). O largo fica a duas quadras de distancia da ESDI e
é cercado por grandes construcoes da primeira metade do século XX: estao
ali o imponente Theatro Municipal, a antiga sede do Supremo Tribunal
Federal, a Biblioteca Nacional, o Museu Nacional de Belas Artes e a Camara
Municipal.

E um espaco de entretenimento desde os anos 30, quando passou a ser
conhecido por Cinelandia.Firmou-se ao longo dos anos como um dos princi-
pais locais de concentracao de manifestacbes politicas na cidade,desde as
passeatas contra ditadura em 1968, as grandes manifestacdes de 2013 até
0os dias de hoje. Entre atos, comicios, ocupacdes, assembléias populares,
a cinelandia segue se atualizando na memoéria das lutas populares.

Local de grande circulacgcao e servido de diversos transportes publicos
(metrd, 6nibus e VLT) é atravessado pela Avenida Rio Branco, agora fechada

para carros, que possul via para pedestres e bicicletas, estimulando esse
fluxo continuo de passantes.

Para ver no google maps:
https://goo.gl/maps/4udgXzHDVTQ2

Para mais informacoes:
https://www.wikirio.com.br/Cinel%C3%A2ndia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cinel%C3%A2ndia
https://goo.gl/maps/RxMxgwdmay j
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https://goo.gl/maps/4u4gXzHDVfQ2
https://www.wikirio.com.br/Cinel%C3%A2ndia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cinel%C3%A2ndia
https://goo.gl/maps/RxMxgw4mayj

Poténcias:

® Espacos amplos adequados para acdes diurnas e ao ar livre, bem como
para atividades em grandes ou pequenos grupos;

® Transeuntes acostumados com intervencdes artisticas/politicas/culturais,
é possivel mobilizar e engajar pessoas e convida-las a fazer junto.
Horarios matutinos ou ao final da tarde servem a interacao;

® Espaco com bancos, sob arvores, proximo ao Teatro Municipal recebe bem
grupos menores;

“0 largo € grande, com muita vida, diferentes sons, cheiros dependendo
de onde vocé se localiza, pode ser interessante potencializar o reco-
nhecimento dessas diferencas;

®Bares do entorno podem receber acbdes noturnas;

® Muitos transportes publicos e prédios historicos ao redor da pracga, pode
ser pensada alguma acao neste sentido.

Desafios:

® Sons da cidade (dependendo da atividade o barulho pode atrapalhar ou
sera necessario prever o uso de microfone e som);

® Chuva ou frio (verificar a previsdo do tempo);

® Infraestrutura de conforto limitada (lugar para sentar - é possivel
levar cangas e sentar no chao, energia elétrica, banheiro, agua - ha
restaurantes que permitem utilizacao do banheiro).
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PASSEIO PUBLICO
Caracteristicas do lugar:

Parque publico (o primeiro das Américas), projeto original de Mestre Valentim, posteriormente transformado
pelo paisagista francés Glaziou. Localiza-se em frente a ESDI, entre a Lapa, a Cinelandia e o Aterro do Flamengo,
com amplos gramados arborizados, esculturas e uma lagoa sinuosa cruzada por pontes. E gradeado e funciona das
9h as 17h, diariamente.

Apesar da localizacao central e ambiente de natureza exuberante, o Passeio apresenta utilizacao muito baixa
pelos transeuntes da regido central. Seu cercamento por grade e apenas dois acessos para uma mesma rua contri-
bui, sem duvida, para isso. Estes fatores possivelmente relacionam-se a apropriacao do parque por pessoas em
situacdo de rua, que ai encontram refugio e tranquilidade. Recentemente tem recebido eventos culturais abertos
como o festival “O Passeio é Publico”.

Para ver no google maps:
https://goo.gl/maps/aaljtrHV4zs

Para mais informacoes:
http://www.passeiopublico.com/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Passeio_Publico_(Rio_de_Janeiro)



https://goo.gl/maps/aaLjtrHV4zs
http://www.passeiopublico.com/ 
https://pt.wikipedia.org/wiki/Passeio_Público_(Rio_de_Janeiro) 

Poténcias:

® Espacos amplos adequados para acdes diurnas e ao ar livre, bem como
para atividades em grandes ou pequenos grupos;

* Arvores centenarias, plantas, pdassaros, peixes, patos, agua, gramados,

caminhos de terra batida no centro da metrdpole sdao um convite aos pés
descalgos e a lentidao;

“ Ampla area gramada favoravel para agbes voltadas a praticas corporais
(ex.: danca, yoga, circulares, etc.);

® Sinuosos passeios que convidam a deambulacdes peripatéticas: conversas
itinerantes e apresentacdes ao longo de caminhadas pelo parque;

® Espaco concavo semicircular conformado por um banco de pedra a sombra
de uma belissima figueira onde podem acontecer atividades de integracao
e convivéncia tais como apresentacdes e rodas de conversa;

°0 parque é localizado exatamente em frente a ESDI o que facilita a
integracao entre ambos 0Ss espacos e acesso as conveniéncias da escola
como agua e banheiro;

®Seu gradil, elemento fisico que desencoraja o uso e a apropriacao do
parque, estimula, contudo, a imaginar intervencdes de caracter visual,
expositivo, provocativo e performativo. No entanto, essas possibilidades
sao desafiadas pela exigéncia de autorizacao por agentes publicos. Se
aceito o desafio, e a acao enveredar pela aposta na autonomia citadina
nao tutelada pelo Estado, € importante saber que a Guarda Municipal
possui um posto no interior do parque.

Desafios:

®Sons da cidade (dependendo da
atividade o barulho pode atrapa-
lhar ou sera necessario prever o
uso de microfone e som);

® Chuva ou frio (verificar a previ-
sdo do tempo);

® Limite de horario de funcionamento;

®Baixa circulacado de pessoas pode
gerar sensacao de inseguranca;

* Autorizacao da prefeitura para
determinados tipos de atividades;

® Infraestrutura de conforto limi-
tada (lugar para sentar, energia
elétrica, banheiro, agua).
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ESCADARIA SELARON
Caracteristicas do lugar:

Selaron é uma obsessdao assassinada.

Selardn é um delirio em vermelho, e um cometimento em verde e amarelo.

Selardén tem a forma de largos degraus que rumam pra depois.

Selarén é uma obra arquitetdénica/urbanistica localizada a 10 minutos
a pé da ESDI, caminho descolado entre Lapa e Santa Teresa.

Selardn é Jorge, um artista chileno radicado no Brasil de longa data,
encontrado morto carbonizado em 2013, na escadaria que fez tornar-se
Selaron calcando-a com infinitos ladrilhos coloridos.

Selardén é via publica aberta, ndo tem horario de funcionamento, mas
de noite 14 para cima é esquisito. Oferece cores vibrantes e a largueza
de seus muitos e largos degraus como um convite a. Na parte baixa, onde
desagua na Joaquim Silva, em frente ao Ximeninho, quase que da pra dizer
que almeja ser um anfiteatro. O Ximeninho, esse boteco point de artistas
de teatro do centro, atuando de coro grego, é claro. Em tardes de sol tem
self de turistas e venda de ladrilhos e outras drogas (mas da pra subir um
pouco mais). Por vezes rola um som gospel e pequenos furtos desavisados.
Rien n'est parfait.
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Para ver no google maps:
https://goo.gl/maps/SeoCyY7YWNX

Para mais informacoes:
http://www.rio.rj.gov.br/web/guest/exibeconteudo?id=4355237
http://selaron.weebly.com/histoacuteria.html
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https://goo.gl/maps/SeoCyY7YWNx
http://www.rio.rj.gov.br/web/guest/exibeconteudo?id=4355237
http://selaron.weebly.com/histoacuteria.html

Poténcias:

® Escadaria que pode funcionar como anfiteatro diurno ao ar 1livre, para
grandes ou pequenos grupos;

“A intensidade das cores em mosaico e a forma de escada longa, assim
com a propria historia do local sao possiveis elementos de instigacao
e conotacao dos conteudos corpopalavrorios ali jogados;

® Atividades de integracao e convivéncia tais como apresentacdes e rodas
de conversa encaixam-se bem ao local;

“A vizinhanca com o bar Ximeninho permite acesso a alimentos,
agua e banheiro.

Desafios:

® Sons de origem diversa (dependendo da atividade o barulho pode atrapalhar
OU sera necessario prever o0 uso aparelhagem de som);

° Chuva ou frio ou calor em demasia;

® Presenga / circulagao de pessoas diversas (turistas, transeuntes mora-
dores, pessoas em situacao de rua, traficantes);

®*Conforto limitado (o lugar para sentar seriam os proprios degraus
da escadaria).
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CHAMADA PARA
TRABALHOS

310/

Sob a provocacao geral “CORPO
RUA: travessias, atravessamentos,
travessuras”, e o desafio de “fazer
com”, o 8° SIIT propds quatro cam-
pos a reflexao como desdobramento

tematico:

MODOS DE ACAO (investigacado e
experimentacdo) dos corpos na
rua;

TRAVESSURAS POLITICAS referente
a expressoes e repertorios nao
tradicionais da pratica politica;

CORPOS, TRAVESSIAS E ATRAVES-
SAMENTOS referente a considera-
cao dos corpos e subjetividades
(individual e coletivamente) como
entes politicos em movimento de
transformagao de si e do campo
social, como multiplicidade de
diferencas em tensao, muitas
vezes sob o signo da violéncia;

RASURAR MEMORIAS, DISPUTAR
IMAGINARIOS URBANOS referente
a disputa discursiva concer-
nente ao que é enunciado como
passado, presente e futuro.

As submissOes de propostas de acao pelos grupos
integrantes da rede deveriam ser feitas com o maior grau
de liberdade possivel em dialogo com o material que o
Comité Executivo, a partir das oficinas realizadas com
ampla participacao dos grupos-sede, disponibilizou.

Havia possibilidade para atividades de toda ordem:
apresentacdes de trabalhos, debates, oficinas, instalacodes
visuais, etc. Todo tipo de atividade seria considerada
acao, sem hierarquia de importancia. Uma acao de “apre-
sentacao de trabalho” pode acontecer, por exemplo, numa
sala da ESDI, numa mesa de bar na Lapa, ou na forma de
uma caminhada peripatética nos jardins do Passeio Publico.
Caberia ao proponente agenciar sua agcao com O espaco,
O grau de imprevisibilidade que este poderia trazer, e
0S recursos que lhe parecessem potencializar o tema que
desejaria propor ao encontro.

As acdes propostas deveriam levar em conta o material
disponibilizado, bem como a indicacao de gque os momentos
principais a que se privilegiaria a realizacao de acoes
seriam de até 2 horas na parte da manha e de até 4 horas
na parte da tarde, conforme pode ser vizualizado na
PROGRAMACAO a seguir.
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PROGRAMACAO

Manha

Tarde

Noite

22 feira
24/09
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CREDENCIAMENTO

16h

ABERTURA
Mesa inaugural

“0O CORPO NA RUA’

ESDI-3°ANO
18h-21h

32 feira
25/09

DES[A]|GRUPA
Corpos em intervengao
CENTRO CARIOCA

DE DESIGN GPDU

9h-11h Perequeté
ESDI-PROJEGAO

9h-11h

OLHO

Coreoturismo

LARGO DA LAPA

11h-13h

ALMOGO 13h-14h30

EL GIRO AFECTIVO | UBA
Cuerpos, afectos y espacios
ESDI-PROJECAO

14h30-16h

GPIT
Patio da Glorinha
ESDI-ENTRADA

16h-1%h FERNANDO RUBIO #1

Yo no muero, ya no mas
ESDI-PROJEGCAO
17h-19h

LANCHE

ATRAVESSAMENTOS

Ramiro Rojas
+

Luciana Melo
ESDI-3°ANO

19h-21h

42 feira
26/09

ENTROPICOS

Composicao em metafora:
rescaldo das ruas
ESDI-PROJEGCAO

9h-12h
MV HEMP | ENJOY

CorpArua:

oficina criAtivista
RUA JOAQUIM SILVA
9h-12h

ALMOGCO 12h-13h

CIDADES & SIGNOS|AQUI FORA
Muro em ponta de faca:
uma pulsao MCZRIOMCZ
CINELANDIA
13h-16h
CASA NEM
TransLambe
CINELANDIA, LAPA
SELARON, PASSEIO
13h-16h

NORDESTANGAS
Sons do Sertao
ESDI-BOULEVARD
16h-19h

LANCHE

ATRAVESSAMENTOS

Iazana Guizzo
+

Renato Emerson
ESDI-3°ANO

19h-21h

52 feira
27/09

* Para as atividades que acontecerao na rua, o ponto de encontro inicial sera na ESDI.

** Em caso de chuva, as atividades externas poderdo ser remanejadas para a ESDI ou para o

Centro Carioca de Design (CCD) conforme disponibilidade de salas.

JOGOS POETICOS
Piquenique Antropofagico
PASSEIO PUBLICO

9h-12h

ALMOGO 12h-13h

NORDESTANGAS
Dia de Feira
SAARA , URUGUATANA
13h-16h

GPDU
Grafias sobre
grafias sobre grafias

ESDI-PROJEGAO
13h-16h

FERNANDO RUBIO #2

Yo no muero, ya no mas
ESDI-PROJEGAO

16h-18h

ATRAVESSAMENTOS

Mariana Borges
+

Renato Emerson
ESDI-3°ANO
19h-21h

FESTA DE

ENCERRAMENTO
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s0es | JArIt, R. (1942). Notas a um romance,

as quatro,

e Y & reproduzido em “Nombre Falso”, p. 125, in
SIIT8: TRAVESSIA 9 VESSURA DA DESRAZAO Piglia, R. (2017). Nombre Falso. Barcelona,
;# “rf :H;*ﬁ\ Contemporanea, pp. 101-182. Taxado meu.
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7 ”fj?’ w L : ey, o C(eo.que a nosotros nos ha tqcado
¥ {f? . S N la mision de asistir al crepusculo de la piedad
_f* y .. . y que no nos queda otro remedio

que escribir deshechos de furia

para no salir a la calle a tirar bombas ...}

\ breves palavras pra nao dizer que (aqui) nao se fala de 'as quatro
" - o estacoes' (e nem do inferno e nem de memoria e nem de)

¥ ‘%bh?h O que segue, depois de certa marca que poderas facilmente decifrar,

= sao mal tracadas e ligeiras escrituras, quica em modo alegdrico, quica em

4#§f = : forma de despedacadas narrarivas, que se engendram como memoriacOes de

' acontecimentos, memoriagbes portanto de sentidos de coisas ditas aconte-

g cidas que se enfeixam sob um grafismo misterioso _SIIT8_, do qual apenas

- trardao pistas multiplas e descabeladas que poderas seguir, se te aprouver,

- uma, sete ou setenta e sete e mais outras também, tornando esse grafismo
o nome de um enigma. Fazendo-o teu enigma.

Memoriacdes, convém esclarecer, entendidas como atos de significacao

(constituicdo imbricada de significantes, significados e sentidos), impreg-

= f!a' ﬁ : < nados de desvios incontrolados, incontrolaveis, que se fazem a partir do
< et ;,qwﬂ,a. acionamento voluntario e/ou involuntario, e/ou do esquecimento de matéria
: bruta suposta presente e constituinte do inefavel corpomente humano,
(3F3h4(3 amalgama de imagens (formas e cores) e sensacdes Ktexturas e pressoes e
temperaturas e odores e paladares e sons) e narrativas barbaras e valores
Frederico AR , Heitof Praca e Gabriel Schvarsberg e juizos e furias e.

|

s



Uma das pistas multiplas e descabeladas, nao se sabe o porqué nem em que alucinada hora da tarde foi criada, Dante, A. A Divina Comédia. Inferno, Canto I.
ja aqui se adianta mesmo antes da tal marca de passagem enunciada. O caminho das memoriacdes SIIT8, ou com
maior apuro, das memoriacdes que dizem do inventar o que esse nome encripta, desdobram-se em tracos de duas

Inferno, Canto llI.

tradicbes que de distantes sO tém a irrevogavel determinacao de Cronos, tao proximas estdao como pura arte: a de Pereira, M. E. C. (2008). Panico e

Dante e a de Vivaldi.
A Divina Comédia a incitar que essa memoriacao labirintica, para que possa do signo SIIT8 dizer luzes e

sombras e borboletas e pequenos segredos, seja como o adentrar ao inferno sem nele se perder e ficar, andadura

somente possivel se guiada pela poiética acao da linguagem. Como, com precisao de bisturi, diz alguém na busca

de palavras que tecam certo enredo entre panico e desamparo: “O imortal Virgilio, ‘esta fonte que derrama téao

grande rio de linguagem’” aparece como aquele que pode sustentar o homem em sua viagem até o mais profundo Il cimento dell'armonia e dell'inventione.

dos circulos do inferno. Ele é o acompanhante fiel que permite aos mortais fazer face a pavorosa adverténcia “Harmony’ here means the strictness and

inscrita no fatidico port&o: 'Vos que entrais, deixais aqui toda a esperanca’™. A poténcia criadora da linguagem

apresenta-se aqui, as portas do inferno, como o Unico guia capaz de ir ao mais profundo do desespero humano whereas ‘inspiration’, ‘extravagance’ and

sem nele se perder, conquanto possa sustentar sobre esse desespero um discurso hibrido: ao mesmo tempo sabio e

hoético”.

Vivaldi em seu lirismo sonoro, como a dizer “venham” a esse eterno retorno de As Quatro Estacdes, poemas

. . : . . . _ _ aesthetic ideas are explicitly given a ‘test’ in
explodidos em musica, movida sem fim, imersao sem volta, aqui particular modo de corporearpalavrear(se) SIITS8.

a continuing relationship of opposition and

Mergulho em caminhos bifurcantes entrecortados da leveza de voos de passaros e cores floridas, e ameagadores integration”. (http://www.ilgiardinoarmonico.
rugidos de trovao e luzes escaldantes e peles aridas. Mergulho poiético como o de Dante ao inferno, ao purgatoério com/il-cimento-dellarmonia-e-dellinvenzione-

e ao paraiso, som de violino e orquestra na vereda da tensao entre a harmonia racionalmente regrada e a criacao part-ii/ Acesso em 27/03/2019)
de livre inspiracao.
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As memoriacdes SIIT8 adiante grafadas, portanto, escrituradas sob a
luz poiética dessas tradigdes da arte, conformam caminhos linguageiros por
estacdes que nao sdo mais do que constelagdes de dizeres (escritos, imagé-
ticos), em conjungado ou conexao ou disjuncdo, constituidos pelo atrator de
determinados dispositivos secretamente operados. Cada um desses dizeres em
si e cada enrosco deles em constelacao e a galaxia com isso tudo desenhada,
expressa tracos de travessias e atravessamentos e travessuras de memoriagdes
SIIT8 que digo “minhas”. Sinta-se a vontade para esquece-las ou rouba-las
e com elas tecer as tuas proprias e conta-las ao vento.

outono

1° Andamento

O camponés celebra com cancbées e dancas
a felicidade de uma boa colheita.
Instigado pelo licor de Bacus,

muitos acabam a festa dormindo.

2° Andamento
Todos esquecem as suas preocupa¢cdes e cantam e dancam
O ar esta temperado com prazer e

pela estacao que convida tantos, tantos

a sairem do seu recobro para participarem e se divertirem.®

dVivaldi, A. (1725). As Quatro Estacdes -
Outono (poema, parte).

Ja visivelmente borracho, noite avancada de fins do verao de 2019, esse
terrivel verao de fascismos a porta e quase um ano de lula preso, fala ao
vazio neon de certo bar em lapa chuvosa de aguas de marco, que durante
todo o tempo, e insiste escandindo as silabas, durante todo o tempo de
mais de um semestre, entre outono e primavera do ano passado, uma tragica
loucura dionisiaca transbordava daquela mesa infinita de corpos famintos
que fazia e se refazia em salas e esquinas e pragas e encontros virtuais
e. faz uma brevissima pausa, como querendo iluminar o que diria depois
em tom mais grave: corpos famintos de palavras, de jogar com palavras, de
fazer da mesa tabuleiro de signos. podem imaginar meu desassossego? el
ali comensal estrangeiro, conviva calouro a essa mesa sem bordas. o uUnico
gargcom presente desviou o olhar e virou o rosto sonolento (pra conter o
riso, disse-me ontem sem conter o riso). segue como Se O escutasse uma
plateia entusiasmada de parceiros de copo. era como se O cosmo estivesse
temperado de prazer e envolvido por blues dangantes. querem saber mesmo?
parecendo ter percebido aprovacao no siléncio da quase alvorada, emenda
fala dirigindo-se a um cartaz na parede que berrava “MARIELLE VIVE". pra
mim, iniciante involuntario naqueles mistérios palavrosos, malgré tout le
chagrin (a pronuncia pareceu primorosa, disse-me com ironia descarada o
garcom de sotaque portugués), pra mim foi como ter sido engolfado por um
turbilhao de luzes, como ter entrado sem saber numa aventura moleca na
qual o medo do desrumo evapora em meio a sedutores lampejos que brilham
na roda e te fazem outro outro, te fazem gana e furia contra os céus, te
fazem encontro. tudo dito em meio tom carregado de intensidade e com um
vibrante brilho nos olhos. pede numa mimica canhestra mais uma cerveja.
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para e parece olhar pra si até a chegada da bebida. serve-se. levanta,
brinda o nada entorno e retoma a cantilena, agora com surpreendente
apuro de precisao, quase impossivel de se imaginar aquela etilica voz
solitaria. era um jogo de meméria e esquecimento a tramar invengoOes pra
criar invencdes. jogo em que oS jogadores, 0s que disse famintos, atuavam
breves historias com seus corposfalantes e riscavam na longa mesa dese-
nhos e escritos e colocavam objetos e mesmo seus proprios corposfalantes
e tudo entrelacavam ou afastavam ou iluminavam ou coloriam ou esqueciam
Ou. enroscos e tretas e carnavais e derivas e perequetés e dangacgoes
infernais e desenhos alucindgenos e palavracdes e escrituras sem fim que
sorrateiramente visavam tornar signo uma estranha e desconhecida marca
para mim: SIIT8. esses enroscos e tretas e carnavais e derivas e perequetés
e dancacdOes infernais e desenhos alucindgenos e palavracdes e escrituras
sem fim e outras viagens que esqueci, desejos de desejos, culminaram num
despacho que reverberou e segue reverberando como palavra barbara na pele
da pele desse caldeirao que por preguica e equivoco chamam de um jeito
pacifico e Unico: centro rio de janeiro. despacho em encruzilhada sertao:
corporua. travessiaatravessamentotravessura. SIITS.
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3° Andamento [antecipacéo]

Os cacadores aparecem com a madrugada
com trompetes e caes e espingardas
comecando a sua cacada

A caca foge e eles seguem o seu rasto
Aterrorizada e cansada de tanto ruido
de espingardas e cdes, a caca, ferida,
morre.

inverno

1° Andamento

Tremendo de frio, no meio de cortantes
ventos

os dentes tremem de frio.

2° Andamento

Descansa contente na sala

enquanto os que estdo fora sao
atingidos pela chuva que nao para.

3° Andamento

Andamos com cuidado no caminho gelado
com medo de escorregar e cair

depois voltamos abruptamente e com
cuidado, mas caimos no chéao e
atravessamos o gelo enquanto nao se
quebra

voltamos a sentir o cortante vento
norte apesar das portas fechadas

isto é o inverno que nao obstante tem
as suas delicias.

Corporua explode em roda: luzes
cantos cores intensidades de mao na
mao afetos falas olhares cumplices.
num piscar de olhos distraido uma voz
se ausenta. porque quis ausentar-se.
travessiaatravessamentotravessura.

TTTEAVERRRRRR,
TR

Corporua explode em roda: luzes
cantos cores intensidades de mao na
mao afetos falas olhares cumplices.
num piscar de olhos distraido uma
VOZ se ausenta. mas nao silencia.
travessiaatravessamentotravessura.

Corporua explode em roda: luzes
cantos cores intensidades de mao na
mao afetos falas olhares cumplices.
escuta do siléncio.
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escritos intemporais’

“E comeco aqui” sO porque assim anuncio, poOIS O COMEecCo

algum momento e provavelmente sera outro. Comeco —
“comeco” — com a provocacado da escrita. O que é 1sso que tanto desafia o

uma palavra nova e dela ndo larga: escrever. Escrever, escrever.
Afinal, o caminho se anuncia, logo de cara, entre outros predicados

como pPoetico.
Atravesso-me em busca de palavras, minucio, busco pelo avesso,

reviro, desviro, volto a revirar, dobro de um lado
inventar.

Misturo o tempo, falo do passado no presente, comeco pelo fim,
volto do comeco, arrumo mals de um comeco, volto pra outros comecos
pro antes do comeco, arranjo pausas, olho por cima, depois por dentro.

Sofro de tardia. Demorei a ir, demoro a voltar.

As palavras me escapolem, como se 0S sentires ndo se deixassem captar
por qualquer coisa que nado eles mesmos.

Tento de tudo um pouco, recorto, colo, refaco, digito, escrevo
transcrevo. Escrita em montagem, escrita quebra-cabecas. Fluxos e
refluxos.

0 desafio é encontrar um lugar em si que seja traduzivel a partir da

escrita.
Se reencontrar na sozinhez.

Por falar em crise, imagino um movimento abismal. O lugar seria um
campo bem aberto, que de tao aberto ndo se veria muito além. Parece
contraditorio, né? Mas seria assim, parecendo tudo meio iqual, como um

felicidade. Encontra alguma coisa brilhante pelo caminho, se detém ali

tudo. Para, senta, chora um pouco. Se sente sO0. Se sente livre. Corre mais
um pouco. Sente uma estafa imensa, para pra dormir. Dorme uns trés

dias sequidos. Se levanta e seque andando devagarzinho, resplandecente.
Seqgue sO, depois segue em companhia. Ri. Se diverte. Deita no chao e

sente o coracdo bater dentro da terra. Plenitude. E tudo uma coisa SO e
faz todo o sentido ser. Seque andando e encontra beleza em coisas

iudas. Uma flor, qualquer coisa escrita, observar um pé e depolis o

outro, o rastro deixado. Danca um dia inteiro, toma um banho de

chuva, sente os instrumentos batucarem por dentro. Cansa. Se sente
pequena. Pequena demais. Senta mais um pouco. Chora, acha que esta

vezes tem certeza que ndo tem. Se transforma em baldo e seque

certo. Eita, vai dar é nada! Tem nem perigo. Ela se sente distraida. O
tempo sempre parece ser o do amanhd. 0 tempo passa rapido demais.
Enquanto val andando, sem prestar muita atencdo por onde, a mente

Uma voz perguntou pra ela: como estao teus sonhos? Chorou
compulsivamente. Nao sabia responder. Saiu correndo, loucamente,
sequia em linha reta. Pa. Acabou-se o chdo. Freia derrapando,
pedrinhas caem la embaixo, onde nem se vé. 0 coracao parece que vail
saltar pela boca. Bate tdo forte que ndo se ouve mais nada. O

pensamento cessa. De frente, sO0 o vdo. Na vertigem, o vao se transforma

num imenso branco. E agora?
Ontem volteli pra casa caminhando, o movimento do pé parece o

esmo, mas o burburinho do entorno nao me deixa ordenar qualquer

do carrinho de cachorro quente
pela atencdo exigida ao atravessar a rua, pela busca de rostos

e cantinho da rua.
Deitei no chdo, fechei os olhos e senti o mundo se apagar por um

e alimentasse de uma outra coisa. Senti os limites do corpo se

desfazendo, como se me transformasse em tudo ali, chdo, vento, poeira

verdumes e pessoas. Pensei na forca do corpo em conexao, pleno

"0s escritos gue seguem sao recortes de
material bruto da dissertacao inacabada de
Maria Gabriela Sa Lima (Gabi), desenvolvida
no PPGPUR/IPPUR/UFRJ entre 2016 e 2018.
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Para voltar do mundo a face clara I
Nessa vereda escura penetramos: I

De nds nenhum de repousar cuidara.

Té que do ledo céu as cousas belas

Por circular aberta divisamos:
Saindo a ver tornamos as estrelas.®

|
— — — — — — — — — — — — J

I

I

S ,

| Virgilio e eu, logo apds, nos elevamos, |
I

I

L

®Dante, A. (1955). A Divina Comédia, Sao Paulo,
Atena. Versdo eBook (2003), eBooksBrasil.
com. Inferno, Canto XXXIV, p. 266.



primavera

1° andamento

A primavera chegou

Os passaros celebram a sua chegada com cangbes festivas

e riachos murmurantes sao docemente afagados pela brisa
Relampagos, esses que anunciam a Primavera,

rugem, projectando o seu negro manto no céu,

para depois se desfazerem em siléncio

e 0s passaros mais uma vez retomam as suas encantadoras cangées.

2° andamento
No prado cheio de flores com ramos cheios de folhas
0os rebanhos de cabras dormem e o fiel cado do pastor dorme a seu lado.

3° andamento
Levados pelo som festivo de rusticas gaitas de foles,
ninfas e pastores dancam levemente sobre a brilhante festa da Primavera.

Dijo ella, sosegada, distante_. El deseo es mi verdad.®

Dijo ella. no lo repito yo. mas esse dizer ecoa em mim misterioso e
radicalmente rasurado, umas duas estacdes depois, como o canto de todos
0S cantos tragicos daquela primavera de travessias atravessamentos traves-
suras. dancas sons presenca de auséncia escritos de corpo sombras luzes
luzes luzes. el deseo es mi verdad. no. el deseo es mi deseo, digo yo.
deseo dessa multiplicidade mi que na brevidade da primavera anterior se
chamou SIITS.

As asas minhas fora empresa insana
Se clareado a mente ndo me houvesse
Fulgor, que a posse da verdade aplana.

A fantasia aqui valor fenece;
Mas a vontade minha a ideias belas,
Qual roda, que ao motor pronta obedece,

Volvia o Amor, que move sol e estrelas.'’

g"NonﬂneFaBoﬂp.17ZinPKma,R(2017)

Nombre Falso. Barcelona, Contemporanea, pp.
101-182.

fDante, A. Op Cit. Paraiso, Canto XXXIII, p. 781.
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Havia prazo pra fazer o relatdério e eu com certa angustia esforcei-me de
corpo e alma (ai, essa linguagem traicoeira) naquela tarde pra traduzir em
palavras o que em palavras so consigo indicar como inefavel sensacao cida-
decorporua. o rigor da ciéncia exige um mapa do tamanho do proprio império
pra dizer dele verdade. eu, que da palavra verdade ja nem sorrio mais por
preguica, ponho o nariz de palhaco que comprei pro carnaval e chamo dionisio
e apolo a guia essa movida,

Convencido de que nao queria ou nao podia deslizar pra outro lado
do mim que me dizia. a questdo, ja clara desde ha muito, nao era a de
simplesmente acatar ou transgredir a ciéncia, mas a de operar a linguagem
de modo a criar dizeres mundo que necessariamente imbricam-se, enquanto
pensamento, como ciéncia, arte e filosofia, e com o proéprio dizer-me
singular singularidade nesse criar (sem conseguir escapar dessa triste
necessidade de buscar legitimacao, procuro “O que é a filosofia”. nao acho
e penso que ando meio desligado). dizeres mundo, assim imaginados, nao
necessariamente articulam-se como narrativa linear racional, mas confi-
guram-se como série de fragmentos, enfeixados de pela poténcia ao novo
novo que esse enfeixar pode provocar. digo “pode”, no sentido de “traz a
possibilidade de”, porque a escritura resultante apenas tem a condicao
de agir como dispositivo a criacbes outras em cada ato de confrontacgao
(leitura e/ou escuta e/ou visualizacgao).

Segue uma forma breve do relatar assim imaginado, além de tudo
assumidamente parcial posto que expressam apenas afectos SIIT8 que se
me impregnam hoje. no momento ainda ndo sei se isso € parte do que sera
submetido a quem de direito, mas que, disso tenho fortes suspeitas, podera
trazer-te marcas do meu inenarravel acontecimento SIIT8, tramado enquanto
simulacro, como pistas para criares as tuas marcas proprias ou inventares
o teu simulacro evento. fico meio engasgado imaginando se, no caso dessa
escrituracao desabusada ser enviada a quem formalmente se destina, se
essa imperscrutavel figura de poder se dispora a aventura. o que fazer?
resolvo segunda-feira.
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s11t8: memoriagoes tardias

quisera eu ter da pimenta e do sal
e do sentido do ritmo

pra fazer do repente

o preto e o branco de

conceicao evaristo.

meu perequeté € um tragico lilas
quando se enrosca em arco 1iris

eu € um outro.

auséncia é perequeté

florido que voa

rodopia e toca leve faces céalidas.
brincantes ruas sao barricadas
invisiveis.

[ndo passaréo!]

dancar rua

mandala de mim, como nunca.
circulo de pedra e pau é

fila pra noite

mandala solar da desgraca

tatos rusticos no sexto arco
corporear inusitado ao mesmo
corporear inusitado ao inusitado
angulos curvos

estética da fome

estética do sonho, ouso.

frestas, brechas, frinchas (trilhas
de ana)

aleph, eu estava

coreografias de mobius.
[coreografar a deriva, ela disse.
ou invento agora que ela disse.]
[sorrisos de corpo me invadem]
[que cidade é esta? perguntou alguém
que vi de passagem, nesta cidade
estrangeira. lembrou os sonhos que
eu tinha, e esqueci sobre a mesa']

vivi o rastro, ja no dia seguinte,
preenchendo patios, quartos, salas,
quintais que seguiam marcados no
chao, com palavras e desenhos que
migraram de brincacdes litero antro-
pofagicas no passeio publico. glo-
rinha, a da vila, nao sabe de seu
patio tornado outro no chao da ESDI,
muito menos deste desdobrado em outro
de vizinhancas e tramas coésmicas,
um dia depois. distancias, tempos,
memorias, esquecimentos, geometrias,
palavras coloridas, imagens volan-
tes. CorposRua invadindo o patio,
as casas, tramando(-se) com outros
CorposRua. disso se faz o chéao da
cidade? disso se faz o liame vicinal?
isso me faz cidadao? a frente de um
portal grafitado a giz uma xana azul
e rosa. desejo nas entrelinhas da
geografia urbana. rasgando frontei-
ras, enternecendo noites.

CADERNO DE RELATOS

da casa ruina acolhimento

da pista (in)tensa de cada dia
meninas trans reportam vida
pulsdao de identidade conquistada.
palavras imagens jeitos de corpo
arcanos de dor e prazer

tornados lambes em muros opressores
trans gridem brancos coronéis
expondo entranhas de suas noites
de gabiria.

B ‘Um gosto de sol” (parte). Composicdo de
Milton Nascimento e L6 Borges.
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rescaldodorescaldodasruas

quando chegou ja tudo parecia
ter se desenrolado, mas permanecia
como se nao houvesse fim possi-
vel. incorporados corpos falantes e
objetos em tabuleiro conformando um
liame sujo que nao pbde compreen-
der, e nem caberia, pensou dias
depois, ainda aquela imagem borrada
de cores saturadas a reverberar em
sua pele. em abril, ja meses passa-
dos, recebeu por escrito um intenso
e emocionado relato sobre o que ja
aceitara como inefavel e procurava
sem éxito esquecer.

“De inicio juntar palavras as
coisas, formando ilhas de sedimen-
tacdes pela movéncia dos corpos.
Depois juntar as juncdes todas num
plano s6 e os corpos olhando de fora
— [palavras e coisas (por)/ RESTOS
(d)e frutas, flores, ervas, folhas,
sementes / e(m) ABUNDANCIA (d)e /
MITOS ou RURALIDADES / e(m) EXODOS
(através d)e ovos, penas, CARNICA
/ (ou) mascaras / (para) CRIAGAO
(de) ANIMALIDADES / (sem) RECURSOS
(a) NATUREZAS outras / e (nossos)
corpos (e) ferramentas] — para depois
afasta-las até que as frageis conti-
nuidades formadas se rompessem para

fazer do plano um campo de cultivo
FERTIL de coisas e palavras outras.
Entropia como modo empurra-nos pros
sertdes, os profundos, os indizi-
vels da linguagem, reclamando por
ancestralidades e ritos de chamar o
novo, ainda que tudo tenha “come-
cado” com palavras distribuidas no
chao. As entranhas aos poucos se
apresentavam, parecendo querer pro-
tagonismo: visceras, fibras, fluidos,
14 onde 1amos encontrando o estranho
e desencontrando o conhecido. Pra
dentro ou pra fora? E porque foi
assim, me pergunto? Raizes dos brazis
arcaicos atualizando-se nas estrutu-
ras pseudo-contemporaneas das chi-
batas, dos senhores, da contestacao?
Liberais na economia e conservadores
nos costumes. Falo e quebro ovos com
a cabeca e cuspo com o amigo que
ruminava como bode. E tudo verdade.
Parece insolito, eu sei, e a coisa era
mesmo sem fim. Infinitos recomecos,
por vezes simultaneos. Trocavamos
papéis, entrando e saindo da arena
e também da lingua, balbuciando de
algum modo _Habita em abismo estas
palavras. Curioso ter sido a fabulosa
raposa, a latifundiaria gourmet que
vendia lorotas ecobulshits, a atentar

em looping que ali s6 as raposas
falavam. Fake news! Olha o que dizem
essas cores minhas deusas! os cheiros,
as texturas, a lambanca que puxava
o transe, a forgca do gesto feminino
de semear. A falacao vertia era por
marca nas peles, do corpo, da ruina,
do cimento, do grao, das ervas, do
livro, do leite espremido do peito
sobre as conchas emoldurando a pala-
vra DIASPORA. Que composicdo! Era
assim que se mostrava o jogo. Cenas e
quadros, sucessivos: limpava-se para
sujar de novo, mas o tabuleiro nao
parou nunca de virar. Se éramos nos
0S viradores ou se apenas tentavamos
inventar novas maneiras de nos mover
enquanto somos virados, sao duas
possiveis maneiras de olhar pra esse
tabuleiro-chao que seguiu entortando
e gerando outros deslizamentos rumo
abismo. Abismados, mas seguindo, ora
segurando as maos em singela sere-
nidade, ora em vb6o solo pulsando
vigor ou tremor, abismando-me com
as coragens da nossa gente naqueles
dias, maravilhosamente presentes,
vivas, pra jogo!"*

Bl scrito de Gabriel Schvarsberg.



depois de ler e reler num tempo
do qual perdeu a dimensdao, perce-
beu-se aparvalhado, o pulso imper-
ceptivel, pegou papel e lapis como
a uma tabua de salvagcao e escreveld
direto com apenas uma interrupcao,
mas tudo como se fosse num fdlego
sO: 0 que dizia inefavel, aquela
imagem que esquecl que esqueci e
me entorta com frequéncia insana,
agora me acalmo nomeando-a aleph,
aleph do siit8, alephsiit8. corre
a buscar seu borges de cabeceira
que folheia até ler o que queria e
copiar umas frases em seu escre-
ver frenético. “vi milhdes de atos
prazerosos ou atrozes; nenhum me
assombrou tanto como o fato de que
todos ocupassem 0 mesmo ponto, sem
superposicao e sem transparéncia. O
que viram meus olhos foi simultaneo;
O que transcreverel, sucessivo, pois
a linguagem o €. Algo, entretanto,

registrarei”:

o politico e o afeto em corpos
e plumas e as visceras e o vomito
e a movida sem fim e as forcas
teldricas e naturezas explodintes e
0s vermes de cada um e as diasporas
todas e o fogo das paixdes e as
palavras e as vibragdes da pele e
as vibracdes do transe e a fome
e a abundancia e os femininos e
os feminismos e um nos liame de
refazer-se em cada dobra e a dobra
da dobra redobrada e a animalidade
e as cores cegantes iluminantes
e as sexualidades trans hetero bi
gays nao-binarias e o0s atratores
selvagens e as incorporacdes e as
disjuncoes e as transas em explosao
e as palavras barbaras e os amores
na delicadeza e os olhares furtivos
e aqueles olhonoolho e a dor do
corpo limite e o sublime do corpo
e dos corpos de bordas permeaveis
e ahaaaa!!! o inefavel desse vibrar
aleph que € o mim neste instante
que ja passou mas veio outro e vira
outro e outro e essa vibracao que
sempre € outra e.

toma um café. amanhece.

insistente arte de rua
explosao de cores na

dobra da escuridao

bocetas aladas afiam os dentes
feminismo é revolucao.

negro marcar muros do gueto
negro marcar corpos do gueto
negro marcar veredas de fuga
urbana cartografia da exclusao.

tards na roda, ritmo nago,
imagens do inferno ali depois

da esquina, ontem, hoje, amanha,
aqui dentro mesmo, sempre
intervencao de corpos

passes de magia e incenso e folhas
o feminino na forte suavidade

de luzes e cores

punhos cerrados

nao, é nao.

que contraluz é essa em que

me vejo desnudo?

[saio do mundo,

quando volto ele néo estd]
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cuerposafectosespacios

na hora estava em outra acao,
esse eterno problema de atividades
superpostas. mas depois, logo depois
e ao longo do tempo que decorreu até
agora, fui inundado por falas, escri-
tos e imagens. rastros que faziam
um ali acontecido, no dizer presente
de cada uma dessas narrativas. um
estranho processo entao me encadeou:
O memoriar com o memoriar de outros.
dentre varias dessas narrativas, que
deslizavam da rigorosa ciéncia, ao
conceituar filosofico, aos afectos
da arte e aos desembestos do senso
comum, uma delas, contada por amigo
em conversa de bar, impactou-me por
operar do mesmo modo como eu estava
operando. memoriava sem testemunho
proprio e, mais singular, trazia de
um relato escrito que recebera um
contraponto com narrativas de momento
outro, em que o proprio autor de tal
escrito se constituia ai personagem
e, assim, com esse artificio, pro-
vocava ao seu leitor percepcoes e
sensacbes poderosas da acao nomeada
cuerpos, afectos y espacios. o amigo
me repassou esse escrito que recebera
de seu amigo. reproduzo abaixo. digam
se nao tenho razao.

“Naquele entardecer nao foi
possivel ignorar o aparecimento de
incertas memorias de uma Buenos
Aires. Nao a Outra, mas aquela mesma
que se formava no instante em que
dos anos de movilizaciones popu-
lares apareciam diante das miradas
siitiantes. E uma vez. Nao ha outra.
Encadeada num intenso e truculento
junho de 2013 e aléem, aparece entao
a surpresa com a noticia saida da
boca de un querido hermano, pou-
cos dias depois do desembarque no
aeroparqgue Jorge Newbery, mientras
caminabamos por las calles del
centro: desde que Nestor assumira
nao se reprimiam as manifestacgodes
publicas. Aparece também a sensa-
cao de que, embora dito por alguém
querido e confidvel, nao deve ter
sido facil de acreditar.”*

releio neste instante mais uma
vez essa escritura que pouco fala,
mas tanto diz da agao. nao sei exa-
tamente o porqué, agora leio pra mim
mesmo em voz alta. assim fazendo,
essa leitura se torna ao mesmo tempo
fala e escuta. e esse modo mais cor-
poreo de reverberar escritos faz meu
corpo, corporua de los dos ultimos
anos de movilizaciones populares en
Argentina: som de bomba, canto, lixo,
feminino, tropel de cavalaria, cora-
cao disparado, bandeira desfraldada,
lgbti, palavra de ordem, baque seco
de cassetete, barricada, negro, ritmo
de bumbo, ardéncia de lacrimogénio,
luz vermelho piscante, quentura de
lagrima, pedra atirada, respiracao
tropega. o retumbar surdo de milhares
de pés em marcha sem fim. estado no
poder, mas nao passarao.

CADERNO DE RELATOS E ATRAVESSAMENTOS <<< 8° SIIT/LAIIT >>> A A

13 Borges, J. L. (1949). “O Aleph”, in Borges, J.
L. (2001). Obras Completas, v. I, Sdo Paulo,

Globo, p. 695.
B scrito de Heitor Praca.




yonomueroyanomas

vidas de silenciamento

abusos tornados tabus

a pele a flor da pele.

0 justo grito agride o justo
enclausurado em opaca redoma.
yO NO mMuUero, ya no mas:
cartas que nao se abrem
femininas razbes e afetos.
jogo que nao se faz

faz-se roda de rodar a baiana.

[feminismo é revolugao]

sons do sertao

fantasmas esvoacantes na tarde noite
imagens gemidas gritadas sofridas
sol estourado e terra craqueada
carrocas de gota d’'agua

animais secos sem rumo

estética da fome mais fome.
mergulho nesse turbilhao:

a pele arde em sol

a garganta seca

a raiva (re)acende cega.

comegodeconversa

na noite CorpoRua toma corpo encorpado
promete rua alargada, esquina, beco,
avenida

paladares delicados entrelacam afetos
que transbordam

femininos gritos desabafados em pei-
tos desnudos

fugas de memdria e esquecimento
movimento de corpos sem fantasia
auséncia que fala e comove.
[abertura houve outra td&o intensa?
ouvi em tom baixo atras de mim]

l ~ |
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verao

1° Andamento

Sobre uma estacdo dura

de um sol escaldante o homem descansa,
descansa o rebanho e queima o pinheiro
Ouvimos a voz do cuco;

ouvem-se entdo as cangoées

doces da pomba

Doces aragens agitam o ar...

Mas os ventos ameacadores de norte
subitamente aparecem

o pastor treme temendo a violenta
tempestade e o seu destino.

2° Andamento

0 medo dos relampagos e ferozes trovées
roubam o descanso aos seus

membros cansados

As moscas voam zumbindo furiosamente

3° Andamento

Infelizmente os seus receios
estavam justificados

os trovbées rugem e majesticamente
cortam o milho e estragam o grao.

Por esse ar sem estrelas irrompia

Soar de prantos, de ais, de altos gemidos:

Também meu pranto, de os ouvir, corria.
Linguas varias, discursos insofridos,
Lamentos, vozes roucas, de 1ira os brados,
Rumos de maos, de punhos estorcidos,
Nesses ares, pra sempre enevoados
Retumbavam girando e semilhando

Areais por tufdo atormentados.'

travessiastravessasatravessadasadepois
lindo

forte

visceral

luar

junto

colorido

prazer

o vento solar e as estrelas do mar
procuram sombra no calor escaldante.
100 dias se fazem breu

seca e 0dio nos becos e twitters

O O O O O O O

terra desmorona em avalanches e tristezas.

poténcias silenciosas

conspiram outros sois

cautela e ousadia a nova primavera.
travessia é sobrevivéncia
atravessamento € estratégia
travessura é desejo.

sDante, A. Op Cit. Inferno, Canto lll, p. 32.
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::COIpos em
intervencao

des|a]grupa

Daniela Cidade,Daniele Caron,Flavia Araujo,
Leticia Castilhos e Liana Ventura

@ —— lembrei que durante conversas por skype
flzemos um printscreen nosso. tentei achar nas
minhas coisas, nao encontrei. alguma de vocés
teria? seria legal ter essas imagens... ¢

breve suspiro sobre des[a]grupa

Micro-coletivo-efémero que surge e se inspira por movimentos no improviso,
em um arranjo configurado para atuacao momentanea no SIIT8. Agenciamento
entre as pesquisadoras Daniela Cidade #danici* (UFRGS), Daniele Caron
~danica= (UFRGS), Flavia Araujo AfldviaA (UFAL), Leticia Castilhos #1é#
(UFRJ), Liana Ventura @lilég (UERJ) - integrantes de diferentes grupos
de pesquisa da Rede LAIIT - em trama impulsionada pelo desejo de criar,
compor ideias, inventar deslocamentos e provocar acdes conjuntamente.

Tal nomeacdo pode sugerir também (e ao mesmo tempo) qualidades e
intencdes do “opor, negar, separar”, assim como, do “agregar, juntar,
refazer”. Opor-se a posturas autoritarias, contestar condigdes excludentes,
separar, recompor, explodir em idéias-ato. Lancar-se ao movimento, aos
improvisos, incertezas e encontros, permitir-se deslocamentos, deixar
aflorar poténcias que contaminem o eu-outrx em travessias e travessuras
desviantes, transformadoras, desestabilizadoras nos/dos modos corpo-rua’.




A decisdo parecia definitiva, tomada no siléncio cumplice: impossivel,
neste momento, encontrar tempo, visualizar alguma disponibilidade, abrir
gqualquer brecha e escrever algo para compor o0s anais do siit8. Voltando um
pouco mais? tal impossibilidade j& se descortinava desde antes, quando
ainda especulavamos desenhar uma proposta para o evento.

Ingenuamente, contudo, nos entretantos estelares, desconsideraram que
Mercurio estava retrégrado(!)®, portanto, resolucdes feitas sob tal conjuncéo
(sobretudo aquelas tidas como “definitivas”) muito facilmente se desfazem e
nao se efetivam. Eis que...

...0 fluxo dos impulsos e as forcas desejantes, esgarcando as linhas,
desfazem o estabelecido e movem tudo de lugar. Certezas desestabilizadas e
vagas lembrancas de que, tal qual ndmades, poderiam habitar o meio e talvez
narrar-cartografar o “processo de criac&o” como “criacdo de processo™.

Havia em ndés um desejo de “anunciar mundos por vir (...), performatizan-
do-os em palavras e acbes concretas, portadoras da pulsacao desses gérmens
de futuro” (ROLNIK, 2018, p. 131). Uma “caboclagem forte”, como nos comentaram
no ultimo momento do evento, durante a roda de conversa, atravessamentos
finais, iniciais, do meio.

Mas uma 1linha de devir ndo tem nem comeco nem fim, nem saida nem chegada,
nem origem nem destino; e falar de auséncia de origem, erigir a auséncia de
origem em origem, € um mau jogo de palavras. Uma linha de devir so tem um
meio. 0 meio nao é uma média, € um acelerado, € a velocidade absoluta do mov-
imento. Um devir esta sempre no meio, SO se pode pega-l1o no meio. Um devir
nao é um nem dois, nem relacdo de dois, mas entre-dois, fronteira ou linha
de fuga, de queda, perpendicular aos dois (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p.97).

S6 o mar para nos lavar das dores de tantas lutas e nos dar leveza.
Sim, o mar € um meio, nos golpeia, nos faz dancgar, nos refaz, convida a
navegar. Desejo de alem mares, além muros.

8 mude o termo aqui. acho que,

capitalista”, ja nos acompanha desde

antes do siit, encontramos forgas juntas,

1

es[algrupamos. o emeré quase nos

ominou (eu que o diga com meus hiatos nas
redes sociais!), mas aqui, nestas plataformas
sem limites de espaco-tempo, continuamos a
azer ainda juntas “caboclagem forte”.A
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@ —— s6 agora me dei conta dos efeitos
esse tempo-espaco mercurial em
retrogradacao sobre nosso processo.g

8l # —— acho que a ideia de “processo de

ando uma énfase nesse caminho que foi
anto da oficina como, agora, do relato...4
@ —— concordo. incluiria também os

arte da “criacao do processo”. trechos que
atravessam o texto.g
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Este relato comega (se é que podemos identificar um comego) com a
chamada para um corpo-rua, um corpo disponivel a pensar/sentir o estado
de coisas em que nos encontravamos, atingindo o seu alvo: um estar juntas
pela vontade de reagir, um estar juntas que rasurasse distancias, pelo
auténtico desejo de criar. Autorizando-nos a assumir nossa trajetéria como
mulheres, como pessoas, como pesquisadoras até ali, e ao mesmo tempo,
autorizando-nos a refigurar o tudo até ali, em um novo a partir do encontro.

0 relato € sobre ser convocad[as] a tecer um corpo-rua que mobilizasse
o emaranhado de forcas que nos acomete no cotidiano. Sem a pretenséao
de explicar o contexto que nos abatia e convocava ao mesmo tempo, mas
nos apropriando dele completamente, e fazendo dele nossa maior poténcia
de reacao. Um corpo-rua criado por mulheres, € sempre importante dizer
isso, o0 que talvez explique a forca criadora, a abertura, a tessitura, o
cuidado, o ritual.

Os tempos verbais se misturam nessa narrativa, uma vez que todo o
processo fol pensado para atravessar um momento singular do nosso pais,
uma acgao tecida para abrir um caminho de possibilidades corpo-rua que
transfigurasse a apatia-medo em ato-esperanca. E o que nos afecta ao
voltar ali no que dizemos “comeco” € que desde entao, ou desde um pouco
antes, ou desde muito ja, o contexto do retrocesso e do absurdo ganhou
nova espessura. Uma espessura que se agiganta velozmente, que nos forca a
calar. Portanto aquilo que era-para-ter-sido, nao somente segue-sendo como
parece-nunca-cessar. De modo que o proprio relato opera este deslocamento,
com a intencao de que a leitura desta escrita siga reverberando a ponto
de novamente mobilizar outros corpos-ruas.

Aqui estamos (expressdo que nao passa de um artificio de localizagao
mutante). Seguimos. Desde alguns meses atrés... navegando®.

# —— daria p entrecortar o print do gmail com
trechos transcritos da conversa que digam um
pouco das intengdes que estavam surgindo.#

@ —— gosto assim mesmo desse jeito que

vocé colocou. penso até que podemos reduzir

um pouco para hao ficar uma pagina inteira
com uma imagem de troca de e-mails.g
# —— diminui a imagem e inseri uns

fragmentos do corpo das mensagens...#

7



convite _des[a]grupa SIIT8 o N v
Caixa de entrada x

Leticia Castilhos Coelho sex, 22 de jun de 2018 19:50 Yy
Hola chicas de mi corazdn! Escrevo para partilhar com vocés um desejo em forma de proposta-convite ;-) Nao sei todas ja viram a chamada de ...

Daniela Cidade dom, 24 de jun de 2018 22:32 Yy
Oi Le! Adorei o convite!!lSim, a proposta do proximo SlIT ta muito boa e acho que seria muito bom mesmo propormos algo rompendo os grupos...

7



# — O lampejo-fagulha-labareda inicial seria imaginar “ferramentas/provocac¢des” para ativar momentos em que 0s estados-corpo
pudessem ser mobilizados e transitassem por “contrastes/oscilacdes entre afetos-e-golpeadas-e-", tentando experimentar de modo
criativo e coletivo certos atravessamentos desse caos que nos invade e desestabiliza e alucina diariamente em sensacgbes multi-
-polares que geram raiva-comocdo-anestesia-tristeza-alegria-(des)esperancga-(des)animo-ironia-etc, transformando tais estados em
matéria-prima para criacao-expressao. #

* —— Sim, a proposta do proximo SIIT ta muito boa e acho que seria bom mesmo propormos algo rompendo 0S grupos em que

estamos vinculadas institucionalmente e pensarmos algo em REDE. *

daniele caron seg, 25 de jun de 2018 14:51 ¥y
mujeres| Adorei a idéia Lezinha! Boraaaal 56 que esta semana to louuuuca. Na primeira de julho posso ajudar a pensar algo pra mandarmos at.

6 Liana Ventura seg, 25 de jun de 2018 21:35 ¥y
Lezila! que convite mais amor! Figuei feliz de recebé-lo. =) Primeiramente (depois do for Temer), eu fico bem afim desse atravessamentos entre...

. Leticia Castilhos Coelho sex, 29 de jun de 2018 12:01 Yy
gqueridissimas, que bom esses retornos! acho que vai ser muito feliz essa movida de des[algrupar! entonces, por hora, temos confirmadas Dani ...

. Daniela Cidade sex, 20 de jun de 2018 12:59¢ ¥y
Otimo, Le!Ontemn a DaniCa me contou um pouco a conversa de ves. Da o start e vamos construindo. Bjks

* — Del uma olhada no texto. Acho que o geral téd lancado. A parte mais visivel é o “golpeadas”. Vou selecionando fragmentos
do jornal @ recebemos todos os dias em casa, a ZH. até da para compararmos o discurso entre midias. Vou ficar atenta e colecionar
alguns sons e musicas. depois reunimos e vemos O que temos.*



Liana Ventura ter, 10 de jul de 2016 10:38 Yy
Oi todas! Le, gostei do esbogo. Valeu ai a inicialiva. A proposta das golpeadas me lembrou o sistema Laban/Bartenief de danga. Nao se conhec...

o

. Daniela Cidade ter, 10 de jul de 2018 16:51 Yy
Lilo, gostei dessa referéncia ao Laban. E sim, a coisa do siléncio potencializa o sentir do seu préprio corpo e do outro. Vou pensar melhor ness...

. Leticia Castilhos Coelho ter, 10 de jul de 2018 17:54 ¥y
Dale! Maravilha essas ideias Dani e Lild, porque elas preenchem e completam e pensam o que pode ser o fio-condutor pratico da oficina: exerc...

@ — A proposta das golpeadas me lembrou o sistema Laban/Bartenief de danca. Ndo se conhecem, mas é um sistema de notacao
dos movimentos. Segundo esse sistema o0s movimentos sao organizados em 4 grupos de qualidades de movimentos que podem combinar-se,
sendo: direcao, peso, velocidade e fluidez. Rapidamente me ocorreu um exercicio que val num crescente..somando camadas de comandos,
disparadores, golpeadas e afetos.. ¢

daniele caron 16 de jul de 2018 1505 17
gurias lindas, recem [des] agrupando do semestre, hehehehe! Li agora a Le, Danici e Lilo, adorei tudo. Achei super a os niveis alto, medio e bai...

. Daniela Cidade 19 de jul de 2018 11:25  ¥r

Gurias: tentei formatar o texto inicial da Lé contaminada pelas palavras da Lllo e DaniCa. Te saindo de férias, mas continuarei conectada. Pora. ..

daniele caron 24 de jul de 2018 19:20 Yy
bonitas ! Fiz coisinhas ali no [des]agrupa. Acho que ainda temos caraclteres disponiveis para escrever mais. Tentei ordenar os itens iniciais, dee...



~ —— Um grande fio vermelho representando a alta tensao do corporua poderia ir enlagando cada uma de nds e também quem
topasse o [des]agrupar. Cada enlace seria marcado por um movimento fisico, sonoro, verbal, narrativo, a leitura de um texto, o
murchar de um corpo atingido, o rodopio de um nao acreditar em mais nada, o levante de uma esperanca em jogo, enfim. Como s eo
fio vermelho fosse capturando as nossas nuvens, as nossas potencias e o0 nosso ato-rua. =

A —— Vizualizei. Quero, mas ndo sei como contribuir de imediato (Performance? Danga? Corpo? Desconheco meios). Como des|a]
grupar? Como narrar o meio e o por vir? Desenhar, isso sei que o meu corpo conhece. Desenhar experiéncias que o0 corpo sente,
sentiu, sentira. Vinte e dois lampejos que iluminam e anunciam o que vira, como vinte e duas cartas de tarot anunciam os dias

de hoje de ontem amanha-agora, um tempo nao linear.A

i

L
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Ao chegarmos na abertura do SIIT8, e mesmo nos dias de evento, nossos desejos e atravessamentos ja estavam
sendo partilhados entre todes. O acolhimento de outras manas, muitas de peito nu, nos anunciavam nos bilhetes,
no corpo, na natureza, gérmens de futuro (ROLNIK, 2018). Nos conectamos corporalmente nos abragos, sorrisos,
bilhetes, gestos, olhares, alegrias dos reencontros, CORPO-NOS.

Estavamos em casa. Manas, nos encontramos.

6A—~cbiMdoaomndosHWJnﬂamamos
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acao em projeto’

des[a]grupa :: corpos em intervengao foi-é-segue-sendo nome ou titulo ' —— aqui caberia uma introducaozinha...
dado & agado que desenhamos. A intenc¢&o é mobilizar-sensibilizar corpos e talvez tenha que atualizar coisas do texto...#
mentes e, a partir de diferentes estimulos, ativar-provocar-deslocar estados @ —— reorganizei os paragrafos. vejam se
reflexivos-criativos-expressivos que se manifestem em gestos poéticos. A assim funciona como introdug¢éo.o

acao (oficina) parte de um roteiro cujo encadeamento de etapas (momentos)
compdem uma espécie de dramaturgia, agregando um viés performativo desde
a concepcao até a maneira como ela foli desdobrada com os participantes.
Assim, o jogo se configura como uma performance coletiva e improvisada
que se da na relacao entre os estimulos lancados e a disponibilidade dos
COrpos para sentir-processar-reagir.

Um momento de ativacao sugere exercicios e dinamicas corporeas que
pretendem construir uma atmosfera afetiva, cumplice, coletiva, sensivel;
e a partir deste “continente” algumas provocacdes passam a operar como
“golpeadas”, desestabilizando os estados anteriores por contraste e desen-
cadeando experiéncias performativas que mobilizam o caos, o instavel e o
imprevisivel das multiplas sensacdes que nos invadem diariamente em fluxos
descontinuos de raiva - comogao - anestesia - tristeza - alegria - (des)
esperanca - (des)animo - ironia - ... - . Dispositivos, tais como, textos,
imagens, audios, videos, objetos, sao oferecidos e disponibilizados para
acionar tais oscilacgdes dos estados-corporeos por “entre afetos-e-golpeadas”,
constituindo matéria-prima para as composicdes e criacOes performativas.

Para iniciar a travessia performativa, partimos da ideia de Laban sobre
0 movimento na danca:

(...) movimentos grupais podem ser vivos, rapidos e carregados da ameaca
da agressividade, ou suaves e sSinuosos como O movimento da agua em lago
sereno. As pessoas podem agrupar-se a semelhanca das rochas de montanha,
asperas e esparsas, ou como um riacho que flui lentamente na planicie... O
ator individual empregara por vezes a Sua movimentagdo como Se Seus mem-
bros fossem os componentes de um grupo e esta € provavelmente a solucao do
enigma intrinseco a expressividade da gesticulagdo (LABAN, 1978, p. 21-22).

CADERNO DE RELATOS E ATRAVESSAMENTOS <<< 8° SIIT/LAIIT >>> 7 7



A partir dos dispositivos e per-
turbacoes lancadas, as acdes desdo-
bram-se em momentos de intervencao
com um formato de acontecimento
fragmentado que dissemina (pequenas)
acbes poéticas e pretende insti-
tuir atravessamentos e travessuras,
desenhando e tecendo possibilidades
multiplas de travessias ao longo do
(e por entre o) evento.
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O proposito dos momentos de intervencao € impactar corpos e mentes
a partir de experiéncias de movimento-espago-tempo que instaurem certa
prontidao e alerta, como disponibilidade para desestabilizar e desacomo-
dar sensacdes, pensamentos e emogdes, possibilitando rompimentos (sejam
explosivos, silenciosos, delicados, irriquietos,...) que se redobram em
acoes e criacoes inventivas e interventivas. Esses momentos nao pretendem
funcionar como desvio ou distracao que desmobiliza e anestesia. 0 que se
quer com o golpe, além de rasurar e esgarcar a palavra, € provocar estados
de corpo e mente para um exercicio poético-politico que implica e envolve
os participl[atores], mobilizando a atencdo para prdticas que tensionem o
pensar cidade, o fazer académico, o estar juntxs, a interacao entre vida
e pesquisa, e o0 que mais surgir no caminho.
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A acdo des[algrupa :: corpos
em intervengao quer acontecer como
vontade, desejo, ruptura,
levante. Uma espécie de linea roja
de alta tensao que articula, mobi-
liza, provoca afetos-e-golpeadas,
explodindo em expressdes coletivas
e em multiplos atos-corpo-rua.

O que apresentamos aqui é uma
costura (talvez um alinhavo) espa-
co-temporal daquilo-que-era-pra-ser
com aquilo-que-foi e segue-sendo.

desvio,
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roteiro ou um trajeto imaginado?®

“Roteirizar” foi a forma encontrada como caminho para (nos) orga-
nizarmos (com) a sequéncia dos atos vislumbrados para o acontecimento
da oficina. Em meio aos tantos movimentos que compunham os diferentes
momentos, incluindo a operacao de dispositivos variados (imagens, video,
musica, som, gestos, vozes, leituras) e simultaneos ao encadeamento das
acoes, o roteiro surge como suporte e guia tanto para a criagao como
para o encaminhamento pratico-operativo, buscando ante-ver, conduzir (com
todas as linhas de fuga abertas para o improviso e para os desvios) e
distribuir nossas atencdes e intencoes.

i # —— seria legal aqui inserir um

comentario sobre este modo de compor
a acao (oficina) como “roteiro”, quase
uma “dramaturgia”, o que agrega um viés
erformativo desde a concepcao até a
maneira como ela foi desdobrada com os
articipantes...etc etc].#
—— nao sei se estou querendo organizar
emais, mas acho que essa parte integra
melhor se for colocada na secao “agcao
em projeto”, pois acabou se configurando
como um prélogo.o

CADERNO DE RELATOS E ATRAVESSAMENTOS <<< 8° SIIT/LAIIT >>> 7 q



0. momento da chegada - 30 min

O espaco ja preparado; estamos pron-
tas para receber as pessoas as 9h
em ponto. As pessoas vao chegando
e ao entrar na sala, cada uma toma
um “passe” e um banho de cheiro. Em
seguida, elas devem, em siléncio,
escolher um lugar no espaco para se

deitar e relaxar de olhos fechados.

« VOZ/LEITURAS/GESTOS >>> banho de
cheiro; incenso [TODAS]
- MUSICA >>> A LUA - UAKTI [DANICA]

- IMAGEM/VIDEO >>> luz baixa

Preparativos do espaco, de nos
e dos que chegarao.

As 8h ja estdvamos dentro da
sala preparando o espacgco para a
oficina. Limpamos o salao, orga-
nizamos 0Ss materiais, instalamos
O som e O projetor e repassamos 0O
roteiro. Em seguida, nos reunimos
em circulo e de maos dadas para
abrirmos os trabalhos. Para finali-
zar 0s preparativos, nos revezamos
para nos darmos um “passe”: um banho
de ervas e lavanda, aroma fresco
que se dissipou pelo espacgo esta-
belecendo uma atmosfera sensivel
e de cumplicidade. As 9h em ponto
estavamos prontas para receber os
participantes. Um a um, silenciosa-
mente iam chegando. Assim como nds,
antes de adentrar o salao — nosso
palco-terreiro — cada um recebia
um passe. Em seguida, recebiam a
instrucao de, ainda em siléncio,
escolherem um lugar no espaco para
se deitar e relaxar de olhos fecha-
dos. Agora, sentiamos uma conexao
entre nds - e com todes - para além
de dores e lamentos, mas de leveza,
apolo e seguranca.#tamojuntx

@ —— achei que em vez de uma descricao
do roteiro pretendido, podemos narrar

0 momento mais préximo de como
aconteceu. pode ter uma pequena descricao
do que estava no roteiro, mais a narrativa

da experiéncia. coloquei uma sugestao.

nao esta bonito =P mas acho que vocés
que escrevem lindamente conseguem
transformar isso num registro mais
poético... nessa légica, 0 mesmo valeria para
as introducdes das secbesde 1a 12.¢

¢ —— fiquei na duvida de onde essas
caixas deveriam ir. no inicio, logo depois do
titulo e descrigcao, ou no final de tudo, antes

da secao seguinte.g

# —— acho que pode ficar sempre no

inicio de cada ato, como fragmento do que

estava desenhado enquanto “roteiro” das

nossas operagoes.#

CADERNO DE RELATOS E ATRAVESSAMENTO
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as cartas estao lancadas

A ideia de JOGO instaura-se como dimensao transversal do modo de
fazer-pensar-criar, perpassando as concepc¢bes, confeccdes, (des)encontros,
conversas, reformulacbes, abandonos, invencdes, e tudo o mais que apareca
no tabuleiro, no palco, no terreiro, na mesa. Explicitar certo “estado-
-jogo” tem o intuito de compartilhar a maneira de compor e de construir
coletivamente que fomos acionando, em multiplos lances, passadas, rodopios
e cartadas permeadas de improviso, acaso, surpresa. Isso nao quer dizer,
no entanto, de um processo descuidado, sem compromisso ou consisténcia,
mas de uma aposta em perspectivas de pesquisa e de criacao enquanto
agenciamentos que se efetuam e se movimentam com diferencgas, desvios,
multiplicidades.

Interpelado e definitivamente arrebatado por essa afectacdo, jogador[a]
desejante que me faco, desdobro-a em jogo movente de outras ecceidades
(...) cujas intensidades se agenciam por e como errédncia e reverberagéao
e frequéncia e 1insisténcia e contracao e curto-circuito e amplificacéo
e multiplicidade e aceleracdo e adensamento e agregacdo e simultaneidade
e Iintercalagédo e acréscimo e eliminacdo e violéncia e difusibilidade e
superposicdo e, a constituir “plano de consisténcia” — € agenciamento,
redobra explodida em multiplicidade de palavras, elas também redobras de
redobras, ecceidades de ecceidades de outras palavras na infinitude do
jogo enqguanto poténcia de negacado do mesmo (GPMC, 2015).

De tanto provocar “jogo”’, o processo explode na criacao de um “tard
do golpe”” que percorre através de seus arcanos maiores um caleidoscopio
de sensaclbes, arquétipos e imagens nos inundavam enquanto matéria-prima
para a composicao do roteiro e das acdes por “entre 1.

A —— movida pelo desejo de contribuir
com “Corpos em Intervencao’, elaborei para
nossa oficina o “Tarot Politico dos dias de
Hoje-Ontem-Amanha-Agora”. trata do jogo

e sentimentos que nos tem atravessado os
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oliticos. as cartas foram criadas a
artir da troca das proprias experiéncias

O

]

sobretudo nos espacos publicos: seja nas
manifestagdes que tomaram (e tomam) as
) ), oS

e equipamentos e bens publicos (O GERME),

iante da noticia do incéndio do Museu

acional (O INCENDIO), das violéncias sofridas
' , ; S€ja na alegria

o carnaval como tética de resisténcia (O

ARNAVAL), na “ressaca” de dias (in)tensos (
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ESSACA), na renovacao de nés mesmxs (AS
\ ), na reformulagéo de nossos

[ (A ATITUDE, O DESVIO,

MUNDO GIRA), na necessidade de conectar-
) ou mesmo de agrupar e

ortalecer coletivamente, juntxs (A CRIANCA).
a concepcao e ilustracoes é de Flavia “Azu
raljo (@flaviaazularaujo) e a arte final é de

aniel Contin (@danielfuzarca).A
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# —— as cartas sao de uma lindeza! que as

alavras nao conseguem dizer. elaboradas

ela Flavita, expressam com enorme forca
sensivel afectos e aflicdes que nos rondam.#



1. SARAU DE ABERTURA - 5 min

regras do jogo

Sigam entregues ao siléncio: corpo em repouso, confortavel, respiracdo lenta
e profunda, ao mesmo tempo em que uma escuta atenta também esteja presente.
Enguanto permanecem entregues, sob o efeito da gravidade agindo para que
0 corpo derreta aderido ao chdo, vamos anunciar, pequenas regras que 1rao
operar como guias para o0 jogo que ja estamos jogando.

dinamica
Toda a dinamica que vamos experimentar pretende operar por CONTRASTES,
OSCILACOES, CORTES, RUPTURAS, ROMPANTES, portanto, pedimos que estejam

atenta/os para os dispositivos que serdo lancados para um transito por
entre “afetos-e-ou-golpeadas”.

dispositivos

Alguns dispositivos serdo acionados como modo de provocar, alterar, des-
viar rumos, sensacbes, estados e qualidades corporeas. Portanto, estejam
alertas, entregues e deixem-se afetar com a entrada em cena de IMAGENS,
LEITURAS >>> regras para jogo [LE]; SONS, PALAVRAS, GESTOS. Permitam ser invadidos por esses dispositivos e
la poesia latinoamericana [DANICA] deixem o corpo mover por fluxos e impulsos impensados.

MUSTCA#=>>"Sem” mUsicas entre as

regra geral: o jogo é de improviso
FECiFEISENERNE'C SsaEmNINSE FUME T oS

[LILO: FLAVIA: DANICI] Corpo disponivel; atento; aberto. Antenas, poros, pele, escuta abertos

IMAGEM/VIDEQ >>> sem imagem para atravessamentos, travessias e travessuras que possam explodir no
improviso do jogo.
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[provocacao ética, poética, political”

Algo horrible, caballeros.

el espanto. Paisaje de hormigas.

En_el vacio. Pero en el fondo, utiles.|

Leamos y contemplemos su diario discurrir:|

Alli estdn los poetas de Mexico y Argentina, de|

Perd y Colombia, de Chile, Brasil y Bolivia.

Empefiados_en sus parcelas de poder,_en pie de guerra (permanentemente),
Dispuestos a defender sus castillos de la acometida de la Nada P

0_de los jovenes. Dispuestos a pactar, a ignorar,|

A ejercer la violencia (verbal), a hacer desaparecer

De las antologias a los elementos subversivos:

Algunos viejos cucd.

Una actividad que es el fiel reflejo de nuestro continente.
Pobres débiles, son nuestros poetas

Quienes mejor escenifican esa contingencia.

débiles, ni europeos, ni norteamericanos,

Patéticamente orqullosos patéticamente cultos

s .

Aunque mas nos valdria aprender matematicas o mecanica,
Mas nos valdria arar sembrar! jMas nos valdria hacer de putos putas!

Pavos rellenos de pedos dispuestos a hablar de la muerte 4
En cualquier universidad, en cualquier barra de bar.
Asi somos, vanidosos lamentables

Como América Latina, estrictamente jerarquicos, todos en la fila,

Todos con nuestras obras completas un curso de inglés o francés,
Haciendo cola en las puertas de lo Desconocido: {

Un Premio o una patada en nuestros culos de cemento

EPILOGO

Y uno dos tres, mi corazon al reveés

cuatro cinco seis, esta roto, ya lo veis,
siete ocho nueve, llueve, 1llueve, 1lueve..

BOLANO, 2009).

r
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ambém aos textos inseridos. para este tipo de
exto, ndo seria melhor utilizar algum recurso
estilistico para diferenciacao?g
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2. SILENCIAR / REPOUSAR - 5 min

Preparacdao de um estado de presenca que inicia
com a qualidade do repouso, da pausa, do peso, do
siléneio. Uma escuta "de 751, dndivierculetsteairanets
mente, abrir e liberar um espaco de disponibilidade.

VOZ >>> dinami®d de corpo 1. = escute®de si=fLEL0]
MUSICA >>> sem musica

IMAGEM/VIDEO >>> sem imagem

VOZ >>> momento "scan. mentalsmfit HEeH

MUSICA >>> Silencia - Ceumar [DANICA]
IMAGEM/VIDEO >>> sem imagem

0 que esse siléncio tem a dizer
0 que esse siléncio tem a dizer
Fico sozinho, fico calado

Pra perceber

Fico sozinho, fico calado

Pra perceber

A atencao a respiracao e ao estar-em-si. Corpos espalhados pelo chao,
a busca do movimento de expansao do corpo convocada por Laban. O trabalho
com ambos lados do corpo, o despertar de suas particularidades. Enrolar e
desenrolar-se em direcao ao proprio centro. Corpo erguendo-se sobre suas
possibilidades de apoio. Corpo-singular percebido, corpo-singular presente.
A presenca de todos o0s corpos alinhados sobre si mesmos.

B8 # —— a partir daqui s6 consegui inserir o
roteiro e textos; tem muita foto ainda que da
para usar e ir tramando com os momentos,
assim como trechos das letras das musicas
que usamos; frames dos videos; cartas de
tarot; etc etc...#




A escuta do outro. A percepcao do coletivo. Contingéncia. Andar pelo
espago, a experimentacado da troca: fisica, sensorial, indireta. O cami-
nhar meu, o caminhar do outro, o movimento lento, médio, veloz. O cambio
alternado de velocidade experimentando corpos disponiveis. A velocidade do
movimento dada pela palavra, o comando do movimento, a disponibilizacao
ao comando. Experimentacao dessas velocidades até chegar a um estado
de alerta do corpo-singular em sincronia com o outro. Uma pausa para
perceber. Novamente o movimento reinicia e busca ancorar-se no espaco,
experimentando as qualidades do peso do corpo e do tempo. Experimentacao
de movimentos diretos, focados, objetivos; contraposicao com movimentos
indiretos, erraticos, vagantes. Novamente um caminhar 1livre de comandos,
embora, a leitura convoque “A vida é efetiva”.

3. INVESTIGAGCAO DE REPERTORIO 1 10

BEanNsicao para gnafiinamica que
passe do repouso individual para o
movimento no espaco. Investigagao de
qualidades de movimento. Criacao de
pEpertorio de gestos cotidianos.

EREa= = dinamica de coNpo 2 -
Bliclidades e repertério [LILO]
MUSICA ---> A cobra do caos -
Caetano Veloso e José Miguel
Wisnick [DANICA]

IMAGEM/VIDEO ---> sem imagem

CADERNO DE RELATOS E ATRAVESSAMENTOS <<< 8° SIIT/LAIIT >>> R q



LEITURA ---> a vida é efetiva [FLAVIA]
MUSICA ---> sem musica
IMAGEM/VIDEO ---> sem imagem

A vida é efetiva e afetivamente ausente (...),

uma vez que a vida [nos] repugna; no fundo ela nos leva a nausea.

Tudo o que o real contém de instavel, de irredutivel, de palpavel,

de corporal, de pesado, de calor e de cansaco,

eis aquilo que conseguimos nos proteger,

projetando-nos para o plano ideal, visual, distante, digital da internet,
sem fricgcdo nem lagrimas, sem morte, nem cheiro.

(...) O [smartphone] é a protese que barra toda a disponibilidade ao que esta aqui
e que me coloca num regime de semipresencga

constante, comoda, retendo nele, a todo momento,

uma parte do meu estar-aqui

(COMITE INVISIVEL, 2016, p. 34-35 adaptado por Flavia Araujo).
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| - VOZ ---> dinamica de corpo 2 -
| repertorio para/gestos cotidianos.
| Perguntas. [LILO]

MUSICA ---> Emeré [Tom Zé]
L- IMAGEM/VIDEO ---> sem imagem

L————J

& # —— acho legal dar uma pista sobre
#emeré... palavra-coringa que passou a
fazer parte de nossa gramatica particular.

escolhida para tocar no momento da oficina

A vida é efetiva, e 0 nosso cotidiano é tangenciado pelas acdes mais
comuns. Aquilo que dizemos ser o “dia a dia”. Aqui, convocamos O COrpo-sin-
gular a selecionar uma pequena sequéncia de movimento que tenha relacao com
esse estado de inércia, de automatismo, que reflita uma atitude em relacéao
ao espaco, peso e tempo experimentados anteriormente; a repertorizacao do
emeré®™ de cada um. Um estado de fuga, uma semi-presenga tipica da minha
sujeicao em travessia cotidiana. Gravar esta sequencia, utiliza-la sempre
que se sentir desnorteado, sem saber para onde ir e o que fazer.
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# epilogo # emeré
“aquilo que sempre se ?ep@ﬂ,

o RN ?:?ﬁi;-ﬂi’l' -"“

Epilogo “"( ‘

Y uno y dos vy tres, mi corazon al revés?
y cuatro y cinco y seis, esta roto, ya lo veis
siete y_ocho y nueve, llueve, llueve, Ilueve}

"-‘-L




éii;l’

Transicao para um compartilhar mais
coletivo, delicado, sutil, amoroso.
Troca, encontro, descoberta do outro,
apresentar-se, "t@gue, sensibilidades

diversas. Construgcao de um continente
de cumplicidade.

VOZ ---> dIiNamiCear de corpe. 3.mcoiliis
mhar paragoda. teia, forfeako [IBE
MUSICA ---> Assum Preto - GILBERTO
GIL [FLAVIA]

IMAGEM/VIDEO ---> sem imagem

Retomamos a caminhada no espaco
a um ritmo médio, voltando a olhar
as pessoas a partir de uma outra
percepcao, de um corpo ja sensibi-
lizado. Um corpo presente que pode
fluir naturalmente, e uma presencga
com poténcia para entrar em estado
coletivo. Formamos uma roda em 8
tempos, buscando a cada contagem
afinar a presenca, o ritmo e a cum-
plicidade. Entdo iniciamos um jogo
para presentificar os corpos e men-
tes. Com uma linea roja, formamos
uma teia que visibiliza o estar
juntos, o encontro intencionado, o
meu olhar no outro e o olhar do outro
em mim. Entendemos o visibilizar
da teia como forma de legitimar a
necessidade do apoio mutuo para a
travessia que sempre esteve, que ja
€, e que nunca cessa. Olhar a teia
para afirmar o devir, este estar
entre, que nos coloca em relacao
permanentemente. A dissolucao da teia
somente ¢é possivel pela aproxima-
¢cao mais intensa eu-e-o-outro, numa
danca suave que pretende-se como
estado fisico, psiquico, uma danca

gque recorda a alegria deleuziana,
uma alegria que se quer resisténcia.




5. GOLPE 1 - 3,5 min

| Primeira interrupcgao. Corte. Ruptura |
com o estado anterior. Atravessamento |

MUSICA ---> cortar a musica [FLAVIA]

| abrupto. |
| VOZ ---> dinamica de corpo 4. corte |
| abrupto. nao dizer nada. |
|.

IMAGEM/VIDEO ---> video 1 [DANICI]
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Este momento pretende atualizar
0s corpos do e no contexto bra-
sileiro atual. A golpeada € con-
figurada a partir de uma projecao
de video sobre os corpos, que ao
mesmo tempo vao sendo circundados
e envolvidos pela linea roja que
pretende coibir, censurar, limitar
0S corpos em intervencgao, neste
momento de atordoamento. Desenhamos
O primeiro golpe costurando as
imagens da votacao do impeach-
ment da presidenta Dilma Roussef
em agosto de 2016, a votacao da
“PEC da morte” que congela gastos
publicos em saude e educacao por
vinte anos no Brasil em dezembro
do mesmo ano, e do incéndio do
Museu Nacional no Rio de Janeiro,
ocorrido apenas alguns dias antes
do SIIT8. Paralelamente a projecao,
enunciamos ainda outras violéncias
por meio de palavras e estalidos.
Aqui a sensacao se divide entre o
abate e a raiva, entre o susto e
a dispersao, em um primeiro vis-
lumbre da necessidade de resistir.
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VOZ ---> gritos “fogo, facada, |
porrada, disparate, levante, ama- |
rildo, mariele” [TODAS]

GESTOS ---> fio vermelho fecha o

cerco. cinza na pele. estalinhosl
[TODAS] I
IMAGEM/VIDEO ---> video 1 [DANICI]'
___________ - |



Ainda que imensamente afetados pelos acontecimentos que nao cessam em
transformar a nossa vida e de milhdes de brasileiros em uma espécie de
absurdo, retomamos nossas demandas cotidianas. Ir ao trabalho, levantar
todos os dias, levar o filho ao colégio, ir ao mercado, andar pela rua,
estudar, pegar o metrd, e ainda assim tentar manter nossa sanidade fisica
e mental, nossos desejos pulsantes... ainda assim, rir. 0O #emeré ¢é a
ambivaléncia e o paradoxo da vida atual, negar o absurdo, ao mesmo tempo
se faz necessario, como um ato-sobrevivéncia e auto-preservacao. Mas como
resistir se estivermos perdidos no #emeré?

(0 B |



7. GOLPE 2 - 3,5 min

[ e e = == — - Em nova atualizacao, os corpos
| Segunda interrupgéo. Corte. Ruptura | dispersos e distraidos do cotidiano
com o estado anterior. Atravessamento | sdo afetados por outra golpeada.
abrupto. | Impelidos ao centro pela 1linea
VOZ ---> dinédmica de corpo 6. corte | roja, a projecao sobre 0s corpos

I
| e
| abrupto. nao dlﬂﬂ’ﬂad?- | articula uma manifestacdo contra
| MUSICA ---> cortar a mU31C3[FLAVIA]I o genocidio indigena em Brasilia,
L ' IMAGEM/VIDEO ---> video 2 [DANICI] | a situagédo dos imigrantes venezue-
lanos na fronteira com o Brasil,
e ainda as gaiolas que separavam
as familias de dimigrantes nos
EEUA. Aqui aprofundamos um golpe
que extrapola nossas fronteiras,
um golpe subjacente nas entranhas
do sistema capitalista que escolhe
quais vidas humanas podem seguir
adiante, se podem e como podem. E
um golpe que amplia também a per-
cepcao do nosso privilegio branco,
nosso privilégio universitario,
nosso privilégio mediano, que nos
re-situa enquanto corpo—rua—pesqui- I
sante. Aqui o corpo-singula esta |
mais alerta, menos disperso, mais | rildo, mariele’ [TODAS]

I

I

VOZ ---> gritos "fogo, facada, |
porrada, disparate, levante, ama- |

presentificado na reagéo, o ato-luta GESTOS ---> fio vermelho fecha o
encontrando espaco nesse corpo afe- Cerco. e$tallﬂh03 ITODASI |
tado pela sequéncia de golpes L TMAGEM/VIDEO --——> video 2 [DANICI]
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O tragico retorno ao cotidiano, as demandas automaticas com o sen-
timento de incapacidade e de imobilidade. O fazer involuntario, a busca
por seguir “apesar de tudo”. Novas tentativas de sobreviver ao desalento,
remanejar os andares de cada dia, buscar a micropolitica possivel na agao
mais corriqueira. Sempre um sistema que nos impele ao individuo, que nos
sujeita. Sempre uma logica de desagregacao e desmotivacao do coletivo.
Sempre um deixar-se levar pelo ego e por necessidades inventadas e ime-
diatas. Sempre a violacdo da nossa propria presenca em ato. E possivel
romper? Ha um porvir? Quais as linhas de fuga??
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9. GOLPE 3 - 3,5 min O terceiro golpe € uUnico e certeiro: a intervencao militar no Rio de
Janeiro e tudo aquilo que ela carrega consigo. Corpo negro, corpo na favela,

r—————_——_——— == - .| corpo da mulher, a cidade rasurada pela necropolitica. A violéncia de Estado.
| Terceira 1“terrUp%aO- Corte. | O papel da midia, a rotina do medo, a confusdo mental dos brasileiros,
Ruptura com o estado anterior. , . . . . ~

P a aposta na policia, o receio da perda de status social. Vidas que nao

Atravessamento abrupto. . o
importam, a abertura para um estado de panico geral, o olhar no outro como

I
| VOZ ---> dinamica de corpo 8 | L ~ : A . A
| ) _ P ' | inimigo. Este golpe opera com a sensacao de impoténcia diante da violéncia
corte abrupto. nao dizer n?da' direta das ruas, o corpo-rua ameagado de cada dia. O ato se aprofunda com a
| - MUSICA ---> cortar a musica | : ~ : C. ~ (o
[FLAVIA] leitura do relato da mae do menino Vinicio, morto pela agado do exército em
| . IMAGEM/VIDEQ ---> videoi%[DANICI}I 2018 em uma favela do Rio Qe Janeiro. Aqql gs corpos estao ja amalgamados
L e e e e e —— - X pelo ato-luta, em um agenciamento do resistir a qualquer preco.

“Ele ndo viu que eu estava com roupa de escola, mae?”
perguntou o menino, antes de morrer ao lado da mae.

“Quando eu cheguei a UPA (Unidade de Pronto Atendimento da Maré,
para onde a vitima fol levada assim que baleada),

meu filho estava vivo e falou

‘mae, eu sel quem atirou em mim, eu vi quem atirou”.

Eu perguntei quem tinha atirado e ele: 'foi um blindado, méae,
que ndo viu minha roupa de escola’.

“Eu fiquei com meu filho esperando a ambuléncia por uma hora.
Unma senhora da limpeza é que me contou que a policia

ndo tinha deixado a ambulancia entrar (na favela).

Depois houve uma ordem superior e a ambulancia entrou,

mas ele ja estava roxo, estava morrendo na minha frente”
(sobre morte de Vinicio Santa Maria, no Rio, 2018).

il el e -
© VAMPIAO | - VOZ ---> gritos “fogo, facada, porrada, disparate, levante, amarildo, |
| mariele” [TODAS] |
| - LEITURA ---> depoimento da mde do menino morto na maré [DANICA] 1
| GESTOS ---> fecha o cerco. todos amarrados. mao vermelha cala bocas [LILO;I
LE; FLAVIA]
L IMAGEM/VIDEO ---> video 3 [DANICI] J



10. Corpos aprisionados - 3 min

l Numa tentativa de retorno aos |
deslocamentos e acoes ordinérias,l

o fio vermelho vai amarrando os
corpos, aprisionando, limitando |
0S movimentos..

|
|
corpo amarrados [LILO; DANICA: LE] |
MUSICA ---> Exu na escolas - Elza |
Soares [FLAVIA] |
IMAGEM/VIDEO ---> TAROT - o vampiro; |

|

|

|

| . voz ---> dinamica de corpo 9 -

|

|

|

| o milico; a midia; a toga [DANICI}_I

Sem nenhuma possibilidade de
retornar ao emeré, o corpo-sin-
gular nao consegue mais assumir
deslocamento autdénomo e passa a
ser corpo-coletivo, corpo-indoécil,
corpo reativo. Utilizando-nos nova-
mente da linea roja, da tensao que
relaciona todas essas violéncias,
gque val da acao do Estado a in-agao
nossa de cada dia, amarramos oS
corpos buscando a catarse ou as
fugas ou os impulsos desviantes ou.




11.

. ; A auto-libertacao dos corpos em
Buscar acionar um estado de reagao, |

: L ¢ de encontrar no aprisionamento e | estado reativo, a percepgao de um
J - e . ' na tensdo forgas e formas de agir. corpo-coletivo macigo e forte, a

Carnavalizar. Gritar. Criar. | memoria-corpo de um somatdorio de
Provocacbes para desfazer o aprisio- | forgas, um somatorio de possibili-
namento; fragmentos de contra-golpes | dades de resistir, a necessidade de

b 1 (fraieﬂyjios de guerra, imagens del seguir juntos. Convocar a alegria

: - manifestacoes). A
: ¢oes) [ da resisténcia como fundamento de
Alterar o estado para algum lampejol sobrevivéncia. Carnavalizar como

de festa e alegria. | ato politico.

VOZ ---> dinamica de corpo 10 - |
sair das amarras [LILO; DANICA; LE]

GESTOS ---> purpurina e confetel

[TODAS]; estandarte [DANICI] |

MUSICA ---> Xique-xique - Tom Zzé |

& [FLAVIA] [

T i - IMAGEM/VIDEO ---> TAROT - as manas; |
a manifestacao; o mundo gira; a

atitude[DANICI] I

by |
l !h| aIEF™ ™
:.‘ # ¥
ul:=: i \-’
- T H, -
0 N
“



O roteiro se dissipa. 0 “plano
sempre fracassa”, diria Deleuze, e 1;
nao estamos mais “conduzindo”. O
processo passa a ser criado num - : ' 7
fazer junto. Ao romperem O cerco no
qual estavam limitados, os corpos . -
ganham o espaco, retomam o caminhar .
em estado de certa perturbacao. ' '“1

Liberados da linea roja e tensa, T
ainda sem saber bem o que fazer. 13 : 12. “Encaminhar o trabalho” - roda

0 agrupamento se refaz. g - de conversa. - 30min
Forma-se uma roda que evoca o i’ e '
saber ancestral de re-unido. Da . T L .
4 “Baixar a poeira” para uma roda final

roda, o passo lento taz girar. Do L de'‘conversa que “fecha o trabalho’;

passo, alguem puxa o canto. Uma . - .=~ “““Pensar junto os desdobramentos e
ciranda esta formada. Gira o mundo. - intervencdes a serem disseminadas.

L]

NOZ === i Ramitiai-de” forpo I1- -
baixar a poeria; formar uma roda
[LILO; DANICA; LE]

GESTOS .—~=>- iovo banho".de cheiro;
axé final [FLAVIA; DANICI]

...Qque vira dessa escuridao? que
vira dessa escuridao. ..

...esta ciranda quem me deu foi Lia ) ) _
que mora na ilha de Itamaracéd MUSICA ---> Que vira dessa escuri-

...eu tava na beira da praia ouvindo dao? - Milton Nascimento [FLAVIA]

as pancadas das ondas do mar. .. * IMAGEM/VIDEO ---> sem imagem
...eu sozinha ando bem, mas com

vocé ando melhor. ..

...es8sa ciranda nao € minha so, ela

€ de todas nos é de todos nos. ..




. 2080

-

L]

sNTe

'

S

[l

f

i

Il

Essa ciranda ndo é minha so
E de todos nds

A melodia principal quem tira
E a primeira voz

Pra se dancar ciranda e F oL ioad | — otiva d
Juntamos mao com mao Educadora popular, atriz da Coletiva de

Fazendo uma roda eatro Feminista Madalenas Tuira - Maraba/
Cantando essa cangéo PA, militante do setor de Educagéao e Cultura

|

(Lui Coimbra — Minha Ciranda, Patativa a Assaré - MST, integrante da Escola

na voz de Luciana Melo)x* ' e Teatro Popular - RJ.
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crisis, palabra del orden neoliberal

La palabra crisis es uno de los términos mas aludidos en la actualidad
para reflexionar sobre la incertidumbre que hoy domina. Si bien ella nombra
la especificidad del orden capitalista y, por extensidén, neoliberal —recor-
demos que desde Marx, pasando por Lukacs hasta llegar a Streeck (y en el
medio, tantos otros) se sefiala que el vocablo crisis no antecede ni equivale
a superacion, ni culminacion, ni fin, antes bien, indica las reconversiones
del orden del capital bajo reglas relativamente nuevas, aunque siempre en
favor de su supervivencia— habria algo en el desequilibrio actual que nos
llevaria a un mas alld indeterminado. Hay quienes prefieren hablar de inter-
regno —recordando a Gramsci— para designar la singularidad y rareza de este
momento (Streeck 2017; Dardot y Laval, 2018), otros afirman la existencia de una
“crisis de la formacidén hegemoénica neoliberal” (Davies, 2017; Mouffe, 2018: 8).



El capitalismo, en su tercera fase
neoliberal actual, habria vencido
a sus enemigos y, con ello, habria
firmado su sentencia de muerte:
“Lo que vendra después del capita-
lismo y su crisis final” —se atreve
a hipotetizar Streeck— "no sera
el socialismo o algun otro orden
social definido, sino un interregno
duradero [..] un periodo prolongado
de entropia o desorden” (Streeck,
2017: 29)*. Los socidlogos nos vere-
mos confrontados, entonces, con el
desafio de imaginar una sociedad
‘que seria menos que una sociedad,
una sociedad postsocial o un suce-
daneo de sociedad, por decirlo asi,
hasta que pueda 0 no recuperarse
y volver a ser una sociedad en el
pleno sentido del término” (Streeck,
2017: 29). Este interregno estria
signado por “una descomposicion de
la integracion sistémica a escala
macro, que privaria a los individuos
a escala micro de estructuracion
social y de apoyo colectivo [..]”
(Streeck, 2017: 29).

Con el fin de esa anomalia que fue el kirchnerismo en Argentina (y
quizas el “ciclo de gobiernos progresistas”, como decia Marco Aurelio Garcia,
en América Latina) se reestablecidé y recrudecid esa normalidad neoliberal.
En efecto, en tan sdélo dos anos se pasd de un proceso de desendeudamiento
histérico con entes privados y organismos multilaterales de crédito (que
redundd en autonomia politica y soberania nacional), a batir los récords
histéricos y comparativos de endeudamiento en términos de velocidad y volu-
men. E1 indice de Gini, uno de los instrumentos para medir la desigualdad,
aumentd de modo considerable; la tasa de desempleo se dispard; el sector
informal se robustecid; los indices de violencia se acrecentaron®. Con esto
se ingres6 de lleno en lo que, segun Davies (2016) y Streeck (2016) marca
el inicio del tercer “momento neoliberal” —antecedido primero por el neo-
liberalismo normativo, y antes por el combativo— signado por la deuda, 1la
apelacion a la austeridad, una fuerte tendencia punitiva y una indiferencia
critica. En otras palabras, este endeudamiento que sirve de justificativo
de una selectiva austeridad opera, afirma Davies: “con unos valores de
castigo fuertemente moralizado (a diferencia del utilitario)” (2016: 139).
Es, ademas, post critico, pues ese castigo no esta sujeto a revision ni
deliberacion. En este neoliberalismo denominado punitivo, “la dependencia
economica y el fracaso moral se enredan en forma de deuda, produciendo
una afeccion melancdlica en la que gobiernos y sociedades liberan el odio
y la violencia sobre miembros de su propia poblacion” (Davies, 2016: 139).
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El programa conductista de la sociedad
postsocial durante el interregno poscapitalista
se regiria por un ethos neoliberal de
automejora competitiva, el cultivo incansable
el capital humano comercializable, la
edicacion entusiasta al trabajo y la

os riesgos inherentes a un mundo que ha
ejado atras el gobierno (Streeck, 2017:56).

A.VV, “Pobreza y desigualdad por ingresos

n
I

Observatorio de la Deuda Social Argentina,
niversidad Catodlica Argentina, diciembre
017. Disponible en: http://wadmin.uca.
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crisis y odio: modos de una afeccion

El dato socioldgico mas significativo de este cuadro es el consenso
gque acompana a las mentadas expresiones de violencia y odio. Esos apoyos
se tornan evidentes en el festejo publico de linchamientos privados, en la
presencia en los medio masivos de comunicacidn hegemonicos de “profetas del
odio”, y también, en la ocupacidén —por momentos multitudinaria— de las calles
por parte de los llamados “antiderechos” —quienes se confunden con los que
dicen luchar “contra la corrupcion” y, sobre todo, contra la despenalizaciodn
y legalizacion del aborto en la Argentina—. Se trata de aquella parte de
la sociedad, victima y victimario de este sistema neoliberal, dispuesta a
encontrar la ocasidon propicia para descargar su odio variopinto. 0Odio de
clase, odio de género, odio de raza, odio politico. Odio no solo del rico
contra el pobre, sino también del “recién llegado” contra quien se esta
aproximando a su transitoria e inestable posicion. Odio contra el deseo y
el poder de la mujer, de lo femenino, de las femineidades. 0dio a quienes
quieren vivir sus sexualidades disidentes a plena luz del dia. Odio a 1los
que hablan con otros acentos y en otros idiomas escudados en la defensa de
un derecho al trabajo que ninguno de ellos no s6lo no realizaria sino que
tampoco honraria. Odio porque consumen nuestros raquiticos bienes pubicos
(educacion, salud, ocio) que, exangues, “no alcanzan para todos”. 0dio a
los que nos hicieron creer, y a quienes nos 1o creimos, que podiamos vivir
mejor, que la necesidad no es fatal ni es destino y que nuestras demandas
son derechos. 0dio que lleva a algunos, incluso, a desear escribir el Nunca
Més del populismo —como supimos relevar—>.
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Ese odio no puede mas que hacer crisis. Aunque, en rigor, es la crisis
la que hace su propio trabajo. Ella trabaja el odio, asi como otros afectos,
que se imprimen en la superficie de los cuerpos individuales y colectivos
a los cuales moldea. La crisis —sinonimo de desposesion, precariedad,
inseguridad, temor, amenaza— afecta cuerpos y moldea sensibilidades. Estos
afectos son concebidos aqui desde una perspectiva relacional, esto es,
involucran (re)acciones o relaciones de acercamiento o alejamiento con
respecto a los objetos (Ahmed, 2014: 19). Los sentimientos se deslizan, se
resbalan y se “pegan” a otros sujetos/objetos. Ello es asi porque “circulan”,
porque no residen en un sujeto u objeto fijo y predeterminado que sea su
causa, antes bien, son moéviles; de alli que podamos hablar de “economias
afectivas” (Ahmed, 2014: 31). Es esta concepcidén la que nos permite, ademas,
indicar la “‘socialidad’ de la emocidn/afecto. Y, a partir de alli, poner
en entredicho tanto un modelo psicologicista de las emociones cuanto
uno mas sociologicista en la medida en que ambos suponen la idea de un
adentro y un afuera desde doénde o hacia el cual se orientaria el afecto;
ninguna discute, a su vez, las categorias de 1o individual y lo social,
ni las del “yo" y el "nosotros” que subyacen a ellas. Las superficies de
los cuerpos, decimos junto a Sara Ahmed, son siempre ya efecto de 1las
impresiones que otros dejan en nosotros. Las emociones circulan, estan en
movimiento, invisten objetos, los “contaminan”, los atraviesan, los fijan.
A algunos, inclusive, los saturan y convierten en sitios emblematicos de
“tensioén personal y social” (Ahmed, 2014: 35). Cuando eso ocurre hablamos
de estigmas sociales o estigmatizaciones.

El odio conforma mundos, se organiza y congrega afectos en torno al
objeto que produce como amenaza y ante el cual reclama defenderse por
una posible lesidén. A la produccidon de objeto la acompana la generacion
de un sujeto (colectivo) en peligro; que fantasea ver liquidado su objeto
de amor, su seguridad, sus bienes: “La emocion del odio funciona para
animar al sujeto ordinario, para dar vida a esa fantasia, precisamente
mediante la construccion de 1o ordinario como algo en crisis, y a la
persona ordinaria como la victima real. Lo ordinario se vuelve 1o que
ya esta amenazado por 1los otros imaginados, cuya proximidad se vuelve
un crimen en contra de la persona y el lugar” (Ahmed, 3014: 79). A estos
“‘otros amenazantes” hay que mantenerlos a raya, segregarlos, evitar su
contacto, confinarlos, aunque no eliminarlos, pues, en el limite, de este
vinculo pende la sobrevida del “nosotros”.
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crisis como desposesion y vulnerabilidad

Detengamonos antes en una breve caracterizacion de esta crisis, diga-
mos, por ahora, que a nivel estructural se expresa como: crisis econodmica
con declinacion financiera —de endeudamiento y puesta en cuestion de 1la
reproduccion material de un sinnumero de vidas—; crisis politica o de 1la
idea de democracia como forma de gobierno de y para el pueblo (o para
los mas pobres —como recuperan Wendy Brown y Dardot y Laval-); crisis
cultural o de los principios normativos que regulan la vida entre 1os
seres humanos; crisis social o de resquebrajamiento de la solidaridad
como marca distintiva del lazo social; crisis ecoldgico-ambiental o del
agotamiento de los recursos indispensables para la vida. Podemos referirla,
a su vez, a su multimorbilidad y adjudicarla a una serie de desarrollos
interrelacionados como hace Streeck-:

el debilitamiento del crecimiento, que intensifica el conflicto distribu-
tivo,; la creciente desigualdad resultante; la gestion cada vez mas dificil
de la macroeconomia, [..] un endeudamiento cada vez mayor, la inflacidn
[..]; la intensificacidn del dominio oligdrquico; la menor capacidad de
los gobiernos y el déficit sistémico de gobernanza para limitar la mer-
cantilizacion del trabajo, la naturaleza y el dinero [..] la erosidn de
las infraestructuras publicas y las prestaciones sociales [..] (Streeck,
2017 a: 30-317).

Todos estos registros refractan en el cuerpo colectivo y sobredeterminan
la configuracion de los cuerpos individuales. Podriamos hablar de una
traduccion subjetiva de la crisis y presentar algunos de los términos que
la aluden: desposesion, vulnerabilidad, inseguridad, precariedad y, junto
a ellos, “estados afectivos” como el miedo, la ansiedad, la angustia, el
aislamiento, la desesperanza, la paranoia, la culpa, la crueldad.
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El proceso de precarizacion remite a modalidades socioecondémicas que
afectan —de modo desigual, enfatizamos con Judith Butler (2017)- la vida
cotidiana de las personas: trabajos temporarios y mal pagos —cuando no su
pérdida por despido—, devaluacion de los salarios, supresion de servicios
sociales, encarecimiento de bienes y servicios basicos para la reproduccion
de la vida. En el contexto de una racionalidad de mercado (neoliberal)
mas proxima a una necropolitica (Mbembe) que a una biopolitica (Foucault),
sugiere Butler, sectores cada vez mas significativos de la poblacidén devienen
desechables, sustituibles, prescindibles. La precariedad “no es mas que la
distribucidn diferenciada de la precariedad. Los grupos mas expuestos a ella
son los que mas riesgo tienen de caer en la pobreza y el hambre, de sufrir
enfermedades, desplazamientos y violencia, por cuanto no cuentan con formas
adecuadas de protecciodn o restitucion” (Butler, 2017: 40). Uno de los sentidos
de la precariedad de la que hablamos, se define, asi, como una condicidn
impuesta politicamente que expone a ciertos grupos mas que a otros a la
muerte. Para decirlo en un lenguaje mas coloquial: el costado real de la
jerga econdmica del estrangulamiento externo, el déficit cero y la balanza
de pagos, es mas personas durmiendo en la calle, mas ollas populares en las
escuelas, mas sistemas de trueque improvisados en los barrios.

La operacion ideoldgica que sella esta precarizacion y condena, muchas
veces, al aislamiento se condesa en la apelacion a la responsabilidad indivi-
dual (Brown, 2016; Butler, 2017). Bajo este sintagma se individualiza la culpa,
se exalta el fracaso moral y se privatiza la accidén politica al tiempo que
“se familiariza la esfera de 1o social y lo publico” (Brown, 2018:65). Este
mandato, que cabalga sobre el imperativo del individuo auténomo, es erigido
en el momento en que ninguna autonomia es ya posible y cuando las condiciones
economico sociales que deberian habilitarla no hacen otra cosa que obstruirla y
negarla. La exigencia de la moral neoliberal de una autosuficiencia econdmica
en un contexto donde esta posibilidad es minada, crece a la sombra de otra:
no hacerse cargo mas que de uno mismo y de su propia suerte. Responsabilidad
individual, entonces, como la otra cara de una indiferencia determinada por
la desresponsabilizacioén ético politica ante los otros.

Esta modalidad de la precariedad con su intento de clausura ideoldgica
procura ocultar una condicidn que, precisamente, se exacerba en momentos
criticos: el saber de una comun desposesion de los seres humanos. Nos refe-
rimos al segundo sentido del término precariedad, esto es, a la ida segun
la cual estos cuerpos precarios —individuales y colectivos— que somos, se
constituyen en la constante entrega a otros, en su permanente exposicion al
contacto con otros. Configurado a partir de normas, las vidas y los sujetos,
disimiles en funcion de las valoraciones de las que son objeto, dependen
para persistir de otros. El saber de esta interdependencia es un saber
del 1limite del sujeto pleno, soberano y auto-suficiente. Como escribiamos
en otra ocasion, todas las identidades buscadas e interpretadas, todos
los rotulos que podamos adjudicar y autoadjudicarnos, no son mas que, en
rigor, modos de una desposesion. Un “ser para’ otro, o, “a causa de otro”;
un estar por fuera de “uno mismo” que encuentra su explicacidén en el mas
aca, el cuerpo que, paraddjicamente, es y no es mi cuerpo:

El cuerpo supone mortalidad, vulnerabilidad, praxis: la piel y la carne
nos exponen a la mirada de 1os otros, pero también al contacto y a la vio-
lencia, y también son cuerpos 10s que nos ponen en peligro de convertirnos
en agentes e instrumentos de todo esto. Aunque Iluchemos por los derechos
sobre nuestros propios cuerpos, los cuerpos por los que Iuchamos nunca son
lo suficientemente nuestros. E1l cuerpo tiene una dimension invariable-
mente publica. Constituido en la esfera publica como un fendmeno social,
mi cuerpo es y no es mio (Butler, 2016: 52).

Sobre el saber opaco, enigmatico, de esta desposesion de uno mismo en
la accion reciproca con otros, en otras palabras, sobre el nada diafano
conocimiento acerca del modo en que afecto a otros y soy afectado por
ellos, se funda toda comunidad politica (Cuesta, 2017).
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Ahora bien, sobre esta condicidn intramundana de la desposesidon se
sobreimprimen, como deciamos, otras formas politicas, concretas, de pri-
vacion, de expropiacion de bienes sociales tan elementales como son el
“sustento, refugio, comida y proteccién” (Butler y Athanasiou, 2018: 19).
Formas de privacion intrahistoricas determinadas que acentlan nuestra
vulnerabilidad. Ante ella, en el momento neoliberal actual, se generali-
zan actitudes proximas a la apatia, la frialdad o el cinismo. Formas de
socializacidén desafectadas —podriamos decir junto a Laurent Berlant— que,
en lugar de reparar en la crueldad del ahora, “optan por dejarse llevar por
la ola del sistema de vinculos al que estadn acostumbrados, sincoparse con
ella o mantener una relacidén de reciprocidad” (Berlant, 2011: 112). Tiende a
estabilizarse un circuito de afectos (Safatle, 2016) que conduce del miedo
y la sensacidn de inseguridad al reclamo de una autoridad cada vez mas
férrea y unas penas mas duras. En este cuadro, como sefala Safatle, Thomas
Hobbes aparece como el fildsofo politico mas actual del neoliberalismo:
en aquella sociedad de inseguridad total —donde el hombre es el lobo del
hombre— el miedo deviene el afecto que instituye y sostiene relaciones
de autoridad. “Ese miedo tendria la fuerza de estabilizar la sociedad,
paralizar el movimiento y bloquear el exceso de pasiones” (Safatle, 2016:
43). S6lo un miedo tal lleva a la institucidén de un poder soberano capaz
de proteger a quienes domina de una segura muerte violenta. Provocar
de modo continuo ese sentimiento de desamparo es la forma que muchos
Estados encuentran para “legitimarse como fuerza de amparo fundada en 1la
perpetuacion de nuestra dependencia” (Safatle, 2016: 45).
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crisis, deseo y politica

S6lo estando advertidos de la negatividad de esta configuracion social,
podemos atender a la pregunta por como pueden esos cuerpos precarios, despo-
seidos, vulnerables y vulnerados transicionar hacia otros cuerpos “aliados”,
deseantes, indociles. Mas de una vez hemos constatado que la intensidad de
fuerza del poder no se corresponde — como querriamos con Foucault — con una
gradiente de intensidad de resistencia equivalente. Sabemos a esta altura
que la crisis se convierte de “estado perene de excepcidén [.] en una regla
y en un sentido comun” que “transforma al pensamiento critico y al accionar
que lo acompana en algo redundante, irracional y, en ultima instancia,
anti-patridtico” (Athanasiou, 2017: 185). Al menos asi lo quieren hacer apa-
recer quienes estan interesados en ocultar sus tramas. En estas coordenadas
el deseo de transformacion es domesticado y confiscado por los poderes de
turno; es el tributo que pagamos cuando nuestro anhelo de una vida mejor no
puede ya traspasar el umbral del deseo de “lo estable” sintetizado en “una
modesta vida burguesa”.

En condiciones de inestabilidad, inseguridad, y carencia como 1las
actuales, lejos de desarrollarse potencialidades revolucionarias, lo que
redunda, como sefiala Berlant (2011), es una pobre “normalidad aspiracional”.
En situacidn de informalidad extrema, un trabajo mal pago y poco interesante
es casi utopico y vuelve imaginable vivir la vida correcta que el capitalismo
ofrece como “buena vida”. De esta suerte, se confunde con "buena vida" a
la mera supervivencia, a lo que, en rigor, no es otra cosa que “mala vida”.
Se pasa de la fantasia de movilidad ascendente a la fantasia de dejar de
perder. Esta normatividad es resultado de una negociacidn con un presente
abrumador para no perecer. Una solucion de compromiso para sobrellevar el
temor de una eternizacion de la penuria.

De alli también que se hable de la dimensidn post-utdpica del actual
neoliberalismo, de la sensacidén de que no hay otra alternativa (Streeck,
2017 b: 7). Esa ausencia de una alternativa al modo neoliberal de vida fue
también denominada realismo capitalista. Bajo é1 se nombra el “sentido mas
generalizado y mas profundo del agotamiento y de la esterilidad politica”
(Fisher, 2016: 29). Pero lo que torna mas problematica a esta situacion no
es tanto esa carencia de horizonte alternativo cuanto la difusa o escasa
percepcion de su falta por parte de las “mayorias democraticas”.

No obstante este oscuro panorama, aun en estas circunstancias, como
sefala Butler: “Al ser vulnerables a una precariedad socialmente impuesta,
cada yo puede ver como su propia percepcion de la angustia y el fracaso
ha estado siempre imbricada en un contexto social mucho mas amplio. A
partir de ahi se puede empezar a desarticular esa forma individualizadora
y exasperante de la responsabilidad, sustituyéndola por una concepcion
solidaria que ratificaria nuestra dependencia mutua [..]” (Butler, 2017:
29). De este modo, el hechizo de esta normalidad neoliberal puede ser
interrumpida por formas politicas de accion, por la irrupcidn inanticipable
de deseo, por la aparicion publica de los cuerpos.
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Una de esas formas politicas de accion es la reunion de los cuerpos
en el espacio publico. Ni discursivas, ni prediscursiva, esa accion plural
corporizada es definida, siguiendo una vez mas el planeo de Butler, como
performatica y critica. Bajo determinada accidén coordinada se propone “la
reconfiguracion de la agencia en su modo plural” (Butler, 2017: 16). Los
movimientos del #NiUnaMenos, las manifestaciones en contra de la reforma
previsional y en contra del acuerdo con el Fondo Monetario Internacional,
asi como también las marchas y vigilias en favor de la ley por el aborto
— legal, seguro y gratuito — ejercieron, con tacticas quizas diferentes,
un mismo “[..] derecho plural y performativo a la aparicién, un derecho
que afirma e instala el cuerpo en medio del campo politico, y que, ampa-
randose en su funcion expresiva y significante, reclaman para el cuerpo
condiciones econdmicas, sociales y politicas que hagan la vida mas digna,
mas vivible” (Butler, 2017: 18).

Sacandonos del aislamiento, estos encuentras ponen al descubierto 1la
injusticia compartida y permiten instalar la pregunta por la responsabi-
lidad social y politica de estas desigualdades e injusticias, descargando
fuera de si el peso de esa culpa desigualmente distribuida, politicamente
producida y cinicamente escamoteada. Una nueva estrategia de solidaridad
social puede surgir de la accion conjunta contra esa precarizacion de 1las
condiciones para la accidén y para la vida. En efecto, en esas confabulacio-
nes, aquelarres, e improvisaciones para hacer frente a una vida cotidiana
amenazada pueden arraigar conductas discolas para la norma neoliberal.

Un saber social y colectivo se produce alli: el de la interdependencia
o el limite de la autosuficiencia. El saber ético politico de nuestra
comun desposesion y exposicion a 1los otrxs. Ese saber que emerge en
apenas algunos “instantes de peligro” — diriamos con Benjamin — es el que
debiéramos atesorar para imaginar maneras diferentes de enlazar los cuer-
pos y construir comunidad. Junto a estas ideas de desposesidon y, como un
modo especifico de la vulnerabilidad estructural que nos torna permeables
ante otrxs, podemos situar la nocion freudiana de desamparo tal como 1la
reelabora Vladimir Safalte (2016). La apuesta consiste en presentar a este
concepto como cifra de una filosofia politica “no patriarcal” y allende
todo “individualismo posesivo”: “Hay una experiencia politica que se
constituye a partir de la circulacioén del desamparo [..] la politica puede
ser pensada en cuanto practica que permite al desamparo aparecer como
fundamento de productividad de nuevas formas sociales, en la medida en que
impide su conversion en miedo social y que nos abre hacia acontecimientos
que no sabemos aun como experimentar” (Safatle, 2017: 50). E1 desamparo es
presentado como condicion de toda accidn politica que se sepa, Yy quiera,
irreductible a la mera gestion de bienes y servicios.
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Sobre esta premisa teodrica puede abrirse paso la lucha por la persisten-
cia de un cuerpo politico colectivo no reificado, esto es, uno que sospecha
de la identidad y que no desconoce los antagonismos que lo atraviesan ni
las contingencias que 1o surcan y alteran las normatividades. Un cuerpo
tal resiste la tentacidn predicativa de 1os encuentros inesperados y es
hospitalario, pacientemente hospitalario, con aquello con lo cual se topa
sin todavia comprenderlo.

Se trata de profesar una “filosofia del asombro” (Ahmed, 2010: 272). A
partir de la cual se vuelve extraordinario lo ordinario, y al hacerlo se
produce la apertura de la historicidad y, asi, del caracter contingente
de lo instituido; la certeza momentanea de que las cosas no tienen por
qué ser como son y que podrian ser de otro modo. Esta actitud critica
feminista vuelve, a su vez, su mirada hacia adentro, incomoda, proble-
matiza las formas externas pero también sus propias formas. Sabe que
Su accion no tiene garantias, ni sus posiciones el privilegio de no ser
refuncionalizadas en sentidos adversos. “El asombro mantiene a los cuerpos
y los espacios abiertos a la sorpresa de los otros. Pero no sabemos 1o
que podemos hacer con dichos otros” (Ahmed, 2014: 277). En ese “no saber”
— marca del deseo y condicidon ética - radica, quizas, la posibilidad de
la escucha, la apertura de futuro y la esperanza de una transformacion.
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coreoturismo

nos arcos da lapa

T

GRUPO OLHO-UNICAMP

Marcelle Ferreira Louzada

Cheguei ao Rio de Janeiro de Onibus, no final da tarde de segunda-feira,
O céu de um azul intenso e um intenso engarrafamento. Da rodoviaria até
a Gavea, regiao em que estava hospedada, vi a cidade anoitecer enquanto
0 motorista do taxi apontava para alguns pontos turisticos e me relatava
sobre o incéndio no Museu Nacional alguns dias antes. Até entao, tinha
estado na cidade apenas duas ou trés vezes e nao me recordava de nada
além do Pao de Agucar e da estatua do Cristo Redentor. Da janela do carro,
observava as paisagens em movimento. Assim como no céu, a cidade é uma
‘constelacdo de trajetorias” (MASSEY; 2012, 221), nas muitas linhas que
compdem e constroem o espaco.

Na manha do dia seguinte, parti para a Rua do Passeio, no centro da
cidade, para experimentacOes coreoturisticas com um grupo de estudantes e
pesquisadores fora dos muros das instituicOes. Frio na barriga. Sera que
vail funcionar? Durante aproximadamente duas horas, experimentamos o0s Arcos
da Lapa por meio de trés diferentes momentos: caminhar em camera lenta,
caminhar em esferas, no formato do infinito, e compor paisagem entre corpo
e cidade. 0 ato de caminhar foi concebido como uma experiéncia dos espacgos,
feita pelos pés, e a dancga vivenciada em sua relacdo de alteridade urbana.
Apds uma rapida apresentacgao, partimos para a primeira etapa coreoturistica.



Coreoturismo € um convite as praticas de cidade, a partir da relacao
entre corpo e espaco publico urbano. Trata-se da invencao de um programa
para experimentacdes corporais, na geracao de situacdes coreograficas
decorrentes deste movimento de intensificacdo da vida publica. Aqui, a
danca “compdem-se de sucessdOes de micro-acontecimentos que transformam
sem cessar o sentido do movimento” (GIL;2004, 52). N&o se trata, porém,
de uma técnica especifica e nem de um método operacional ou instrumental,
mas, sim, da criacao de um dispositivo que almeja expandir o potencial
expressivo do corpo em sua relacao com a cidade. O coreoturista é convo-
cado a compor com o espaco, tornando-se, de certa forma, espacgo, fazendo
espaco com o proprio corpo. “O espago do corpo € a pele que se prolonga
no espaco, a pele tornada espago” (GIL;2004, 47).

Aproximadamente 15 pessoas participaram do experimento, alguns, enga-
jados desde os primeiros passos, outros, aos poucos foram perdendo as
amarras. “Se, de fato, se quer ganhar ‘outros’' espacos, € preciso saber
brincar, sair deliberadamente de um sistema funcional e produtivo e entrar
num sistema ndo funcional e improdutivo” (CARRERI; 2014, 171). Neste caso,
espaco pode ser entendido como “produto de inter-relacdes, como sendo
constituido atraves de interacdes desde a imensidao do global até o
infinitamente pequeno” (MASSEY; 2012, 29).

Foi solicitado aos participantes que evitassem conversas durante esse
processo, desmanchando o primado da palavra para que a atencao estivesse
inteiramente voltada ao corpo e as suas relacdes de troca com a cidade. Com
1sso, a intencao era de que a palavra nao esvaziasse o0 gesto. Mesmo assim,
vez ou outra, as pessoas conversavam entre si, talvez, constrangidas por
estarem realizando agdes tao inabituais dos automatismos citadinos. Afinal,
“sdao muitos os olhos que sentimos sobre nos, o que introjeta o controle e
faz com que ndés proprios nos vigiemos” (GALLO; 2003, 81).
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Portanto, para além da evidéncia que o corpo assumiu em nossa con- [N TENO Rl r ey I e I T
temporaneidade, busca-se suas condicOes de possibilidade. Considera-se as Alan Resnais. Sdo Paulo: Imagem Filmes, 20009.

processualidades corporais pertinentes ao proprio movimento da vida como 1 DVD (120min.), widescreen, color, legendado
possibilidade de ruptura a qualquer padronizacao generalizada do individuo,

como campo de forca viva com a qual é possivel criar nossosS espacos exis-

tenciais e 0s contornos cambiantes de nossa subjetividade espacializada.

Caminhar em camera lenta, gradualmente, foi transformando a percepcao
da paisagem, além de criar paisagem também, acionando outros estados e
dinamicas corporais. Com a camera de video do celular nas maos, acompanhei
o movimento capturando fragmentos desta experimentacado. Observei o0s Arcos
da Lapa sob diferentes angulos, contemplando o coreoturismo como um “espec-
tador emancipado”. Portanto, “os espectadores veem, sentem e compreendem
alguma coisa a medida que compdem o seu proprio poema” (RANCIERE; 2012,
18). Aquele cartdo postal da cidade maravilhosa imiscuia-se de vitalidade
por meio daquela coreografia de caminhadas em camera lenta, como um coro,
que acontecia entre corpo e cidade.

Ao final deste experimento, em uma rapida conversa em circulo antes de
partirmos para a segunda etapa, algumas pessoas relataram suas sensagdes nesse
processo, que teve duracao aproximada de 30 minutos. Um professor que traba-
lha na Universidade ao lado, relatou que durante anos atravessando os Arcos
jamais tivera oportunidade de realmente parar e estar no lugar, afirmando,
em seguida, que ficara emocionado. Uma aluna desta mesma Universidade disse
que sempre teve medo de permanecer ali e que aquele dia estava percebendo
o lugar de outra forma.

Indago-me que tipo de cidade poderao produzir as pessoas que tem medo
de permanecer em suas vias, em um espaco publico cada vez mais esvaziado
de sentido. Nossas politicas urbanas e de ocupacao atuais tem nos enclau-
surado em “medos privados em lugares publicos”'. “Os mecanismos de controle
da vida, em nome do conforto e da seguranca, constroem as redes nas quais
nos enredamos, tornando quase impossivel sair-se delas” (GALLO;2005, 78).
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Em seguida, partimos para a
segunda etapa, mais desafiadora que
a primeira, pois, tratava de compor
paisagens entre corpo e cidade, a
partir da relacao ou contaminacao
do proprio corpo fisico e o corpo
da cidade, buscando, assim, um
registro diferente de existéncia.
A intencao estava em produzir “um
COorpo que se abre e se fecha, que
se conecta sem cessar com outros
corpos e outros elementos” (Gil;
2004, 56). Considera-se, sobrema-
neira, que “além dos corpos ficarem
inscritos nas cidades, as cidades
também ficam inscritas e configuram
0S nossos corpos” (BERENSTEIN; 2014,
308). Entrementes, ao abrir o corpo
para essa relacao de danca com a
cidade, favorecendo coexisténcias
e encontros, deparamo-nos com O
outro urbano. “A experiéncia da
diferenca, do diferente, do Outro,
seria, entao, uma experiéncia de
alteridade” (BERENSTEIN; 2014, 30).

Cada gesto que o corpo assumia
ia tragcando um contorno diferente
aos Arcos da Lapa, na producao de
outros espagos, em uma composigao
que acontecia em tempo real. Trés
participantes do grupo dancaram de
maos dadas ao redor de uma pichacao,
onde estava escrito Marielle. Outro,
permaneceu de cocoras durante um
tempo, ao lado de um morador de
rua que dormia no chao, fazendo de
cabeceira uma dobra da parede da
estrutura dos Arcos. Alguns parti-
cipantes experimentaram se deslocar
de diferentes formas por toda a
praca, aproximando-se e se afas-
tando dos Arcos, enquanto corriam,
abriam os bracos, giravam os ombros
formando duplas e trios entre si,
em outras formas de conceber o
corpo na cidade, um corpo gque nao
esta dado, que nao se evidencia. A
poesia do corpo se faz em ato.

Assim, cada participante encon-
trava a sua forma de dancar na cidade
e 0 corpo era vivido e tratado em sua
singularidade, na invencao estetica
de si e na producao de sua propria
presenca no mundo. Este movimento,
pouco a pouco, foi dando relevo
para uma poética da existéncia em
exercicio, na composicao de relacgdes
gque em nosso cotidiano passam des-
percebidas. Uma das participantes,
durante toda essa etapa, permaneceu
em uma esquina de intenso trafego
de automodveis, tentando se comuni-
car, via expressao corporal, com os
motoristas que passavam pelo lugar,
agindo como uma espécie de ponto
fora da curva no fluxo citadino.
Alids, em uma cidade feita para
o automdével e inflacionada com
as marcas de sua presenca, faz-se
necessario abrir espaco.
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Acompanhando esse processo de
composicao, ora como espectadora,
outras como videomaker e outras até
mesmo como paisagem, vislumbrei a
existéncia de outras cidades possi-
vels, mais ludicas e experimentais
do que os espetaculares cartdes-pos-
tais que referenciam espacos conge-
lados. A cidade, pouco a pouco, foi
sendo apreendida pela experiéncia
corporal, pelo tato, pelo contato,
pelos pés, nesse fazer mundo, na
minucia e na sutileza dos gestos.
E o Rio de Janeiro continua lindo.







Dando sequéncia ao coreoturismo, em um terceiro momento, experimenta-
mos caminhar em esferas, no formato do infinito, fazendo emergir outras
poténcias espacials entre corpo e cidade. Durante todo o processo de
experimentacao, alguns moradores de rua acompanhavam nosso movimento,
algumas vezes tentando conversar e, outras, interagindo, de fato, com a
proposta. Um homem, depois de muito insistir sobre o que estavamos fazendo,
decidiu participar da atividade, misturando-se ao grupo na execugao dos
desenhos esféricos. Em certo momento, ao encontrar um colega, que fora
lhe indagar sobre o que estava fazendo, respondeu que estava desenhando
um super oito que iria fazer a cabeca mais do que a cachaca. Uma senhora
perguntou se estavamos fazendo yoga e outra se aquela atividade iria
acontecer ali toda semana. Todas as trocas entre aquelas pessoas sO foram
possiveis gracas a danca dos encontros.

Muitos turistas, com cameras de celular em maos, também passavam pelos
Arcos da Lapa no mesmo momento em que experimentavamos coreoturistar.
Contudo, houve pouco contato visual ou troca afetiva na construcao deste
lugar comum, o que nao significa que aquele acontecimento tivera sido
desprezado. As pessoas tém dificuldade de mirarem outros possiveis na
cidade, talvez por receio de serem responsabilizadas pelo novo. O fato é
que tal experimentacao desafiava os limites entre as previsibilidades do
corpo e a vida cotidiana, causando um estranhamento a ser evitado pelos
olhos acostumados a outro tipo de movimentacdo. Quem, de fato, participava,
guestionava e interagia com o acontecimento eram pessoas ja habituadas a
frequentarem aquele lugar, sejam moradores de rua ou vizinhos do entorno,
que atravessavam cotidianamente os Arcos da Lapa no movimento de ir e vir.

Apos o experimento, o que sobrou foi um rastro, sem pegadas, um SOpro
poético de existéncia, um corpo possivel. Trata-se de “um mundo sendo
feito através das relagbes e ai se encontra a politica” (MASSEY; 2012,
37). Um corpo que danga é, sobretudo, um corpo politico. Em uma conversa
em roda, ao final deste processo, muitos relataram suas sensacdes e a
palavra liberdade foi recorrente nas narrativas. Um participante relatou
que sentia, agora, seu corpo vivo. QOutro, que estava escutando melhor a
cidade. Alguns moradores de rua foram cumprimentar os participantes e
conversar um pouco, O que em uma situagdo cotidiana seria muito pouco
provavel. Desta forma, a cidade foi vivenciada em sua poténcia inventiva.
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Considerando que “acreditar no mundo significa suscitar acontecimentos,
mesmo pequenos” (DELEUZE; 1992, p.218), o que fica desta experimentacdo & um
devir corpo da cidade ou mesmo um devir cidade do corpo, onde tudo é fluxo e
intensidade, producao e desejo. Todavia, a experimentacao esta sempre conectada
com o atual, neste aqui e agora da vida. O coreoturismo se presentifica e se
multiplica por meio deste exercicio entre corpo e cidade, atualizando-se a
cada nova experimentacao.

Poréem, uma vivéncia isolada em um encontro académico da Universidade,
por mais que propicie trocas singulares, nao basta para mobilizar os
sentidos. Faz-se preciso a producao constante de mundo, na manutencao da
vida como obra de arte. Faz-se preciso uma atitude politica diaria dos
corpos em relacao as cidades que constroem, mesmo que minusculas, acendendo
lampejos de poesia por todos os lados. Isto é tarefa de todos e de cada
um, todos os dias, nas cidades que habitamos e por quem somos habitados.
Ademais, considera-se que “no presente espacial, o que somos é realmente
o que fazemos” (MASSEY; 2012, 274) e o que fazemos é a reverberacao das
forcas espaciais — trajetdrias coeténeas, estorias-até-agora- que atravessam
NOSSOS COrpos.
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A convocatodria para realizarmos uma oficina no ambito do oitavo encontro
da Rede LAIIT nos motivou a projetar uma atividade que abrangesse nosso
escopo de pesquisas que atualmente encontra-se mais latente. Nosso interesse
volta-se para as relacoes entre o rural e o urbano narradas a partir do Brasil
Central, na direcdo de atravessamentos com outras geografias, no sentindo
de acionar as presencas da Natureza sob diversas configuracdes e relacgodes
nos espagos urbanos e compreender a intrusao de ruralidades, animismos e
animalidades, afetos, cosmopoliticas, cultivos e mitologias.

De antemao planejamos uma oficina organizada em dois momentos: no
primeiro deles proporiamos uma caminhada para coleta de materialidades,
indicios, restos, amostragens de forma ampla e em seguida partiriamos
para um exercicio de composicao e expressao com as coletas. Nossa chamada
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‘A coleta é guiada por atravessadores como natureza, ruralidades
urbanas, mitologias animicas, cosmopoliticas, animalidades, intrusoes
rurais, cultivo.. que serao procurados no transcurso de ‘rolés’ afeitos as
praticas de vadiagem, deriva e deambulacdo. A ideia € criar uma goma de
aderéncia entre estes sentidos, possiveis materialidades e a esfera de
acao subsequente, numa miriade de outras urbanidades engendradas por tais
atravessadores. Posteriormente, a instauracao de um laboratoério performativo
onde serdao manipulados, editados, compostos e articulados os repertdrios
da coleta, num jogo-acao, como palimpsesto de narrativas, imagens, sentidos
criados ao vivo em presentificacdes e performances sem roteiro previamente
determinado, disparadas como estudo de leituras-partilhas-experimentos.”

Cheganca/Preambulo: as duvidas que se defrontam com o Rei da Merda
na Feira da Gloria - questbes de natureza/ruralidade atualizadas -
0 encontro desestabilizador das intencbées inicialmente elaboradas.

Aquisicao do adubo, das mdscaras animistas

Partimos do Goyas, terra urbana remota, enddégena e arida. Nossa tra-
vessia até o Rio de Janeiro revela-se um tanto metonimica da expressao
provinciana de “ir até a cidade”, aquela sentenca que anuncia a saida do
isolamento do campo e a partilha com os vizinhos do deslocamento para que,
caso alguém precise de algo de 1a, da cidade, que possa entao encomendar.
A viagem entre campo e cidade fica entdo marcada pela separacao, lonjura
e externalidade. Mas nossa intencao invertia-se, pensavamos em levar algo
do que nominamos como ruralidades urbanas em Goyas. Chegamos ao absurdo
de pensar em levar minhocas, como se no Rio, elas ja nao vivessem. Entao
nos flagramos sintese da nossa propria antitese, rural e urbano como
dimensbes apartadas que precisam ser deslocadas uma até a outra, essa
versao folclorista da cidade progresso e do campo atraso, Jeca Tatu e Zé
Carioca, esses arremedos de subjetivacao forjado por Monteiro Lobato e Walt
Disney. E isso, essa separacao estratificada, ¢é exatamente o que temos
insistido em borrar, apontando para uma existéncia amalgama, limitrofe
onde cidade - campo, ruralidade — urbanidade incorporam-se mutuamente em
arranjos densos, empoeirados e ancestrais, existéncias que o0 axioma da
modernizacao do territorio brasileiro em geral, e do Goyas em particular,
ignoram e anulam deliberadamente.

Dois encontros escancaram nosso lapso folclorista e estratificante:
O primeiro é majestoso e absolutamente inso6lito, o Rei da Merda; o outro
¢ festivo e de evidente filiacdo a genealogia carnavalesca da cidade
maravilhosa, as mascaras tropicalistas modeladas em couro de boi.
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rei da merda

No domingo - 23 de setembro de 2019 - chegamos ao Rio de Janeiro e
fomos a Feira da Gldria, nas imediacdes da casa onde nos hospedamos. Na
feira nos encontramos com o Rei da Merda, que sobre uma lona estendida
no asfalto da Rua da Gldoria vende esterco bovino. Ao seu lado uma placa
anuncia "Rei da Merda".

O rei da merda chama-se Ricardo, € um homem negro, tem 56 anos de
idade, nos contou ter nascido em Angola, Africa, e vindo pro Brasil aos
cinco anos de idade. Sem camisa, colares enormes no pescoc¢o - um deles
com uma imagem de Bob Marley - dois piercings no nariz. Em evidéncia,
além da placa ja mencionada, um recorte de jornal emoldurado onde se 1é
"um estranho produto a venda nas feiras". Ricardo conta que ha mais de 35
anos vende esterco, vindo de Onibus de Tinga, e é o Unico a vender esse
produto no Rio de Janeiro pois, segundo ele, ninguém quer vender coco.

Nenhum dos feirantes vizinhos se incomoda com sua presenca, pelo
contrario eles ficam pedindo para que ele se instale proximo.

Ricardo anuncia um repertorio vasto de funcdes para seu produto: funcodes
terapéuticas - tratamento da pele, dos pés, repelente - e também tratamentos
espirituais - ele cita um banho, do pescoco pra baixo. Ricardo compara
seu produto com incenso que é vendido numa banca ao lado e comenta que
se vocé machuca o pé na mesma hora deve-se buscar merda fresca e enfiar
0 pé nela, isso cura qualguer doenca no pé.

Aos sabados, ele se instala na feira da Praga da Cruz Vermelha, onde
vende além do esterco outros produtos - plantas, mudas, minhocas, humus.

Ele comegou a vender esterco apos ter um sonho que 1lhe trouxe a
certeza que o0 negocio iria prosperar. Ele associa o sonho ao momento em
que partiu da Africa.

lampejos: fluxo diaspdrico em questdo e transvalorizacao da matéria/tocar sem
melindre o produto a venda se atrela a ideia vendida por ele de que aquilo é um
produto salutar - ao lado uma barraca de abacaxi, do outro uma barraca melancia

e uma barraca de artesanato. Sobre a presenca: o lugar da ruralidade dentro de um
contexto super-urbano - na feira acontecia um movimento politico protagonizado
por mulheres: Marcia Tiburi (candidata a governadora do estado/447.376 votos) -
diversidade de classes sociais, de gente.

Colocar-se como uma realeza ao conseguir transmutar

a merda e se empoderar numa construgao da realeza.

Alteridade - no momento em que perguntamos mais sobre sua histdoria ele nos indica
que “por meio de uma busca simples na internet "o rei da merda" vocés irao me
encontrar” - conexdao com o universo informacional:

7 referéncias, 3 videos e 5 imagens (acessado em 12/64/2019).

Producao de um regime de veridicidade sobre si mesmo — construcado da
subjetividade afirmativa de orgulho e seguranca que nos leva a nao questionar,
pois sua fala transparece uma franqueza que singulariza e legitima o que diz.
Enfase: a gente se preparando para o trabalho almejamos trazer minhocas e na
primeira saida no Rio se encontra com ele.

Questées de natureza e ruralidade atualizadas em um encontro desestabilizador das
primeiras intencbées elaboradas previamente.

Adquirimos dois sacos de merda.
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mascaras tropicalistas

Choro ressoando na rua, barracas
goumerts na rua, bolinho de bacalhau
na calcada, paes com fermentacao
natural na rua, feijoada na calcada,
abacaxi-manga-flores-banana-tapioca
na rua, artesanato de feltro na cal-
cada, um pintor de rua estampa uma
minha imagem numa camiseta masculina,
fiquei em pose estatua, eu e o bebé
na tipdia na rua, outro choro ressoa,

“"

uma mulher levanta e emposta a voz, “a
tristeza € senhora...”, uma atmosfera
cameld-shopping chao, feira gourmet,
gazebo de plastico, rei da merda,
quando de repente ganham destaque
- como uma alegoria carnavalesca
sambando na rua: penduradas na bar-
raca — carro alegoérico, um bloco de
mascaras modeladas em couro de boi
fulguram tucanos, onc¢as, raposas,
tigres, araras. Um realismo alego-
rico, hipercolorido, a base de tinta
a 0leo, nos seduziu. Adquirimos duas
espécies: uma raposa e um tucano. A
nossa coleta fez fartura e partimos
entdo para o preparo da oficina.

CADERNO DE RELATOS E ATRAVESSAMENTOS

rescaldo das ruas

O espaco da oficina desenha-se
a partir de trés figuras-processos:
a primeira CONTINENTES, a segunda
PANGEA; e a terceira TABULEIRO. As
duas primeiras atualizam o desejo de
operar cosmovisoes de mundo, mitolo-
gias de existéncias entremeadas no
rural-urbano daquele Rio de Janeiro
e por 1sso, aciona referentes espa-
ciais primordiais na emergéncia de
nosso espago-mundo. 0 Ultimo ins-
taura o desejo-jogo com inspiracgoes
na composicao em tempo real e nas
interagdes performativas com o outro.

Os continentes incorporavam-se
em pedacos de papel pardo, onde
instalamos termos e materialidades
para o transito-transe dos sentidos
rural-urbano, rescaldados pds apetite
das coletas guiadas por intuicdes de
natureza celibataria, restos, rura-
lidade, abundancia, cosmopoliticas,
mitologias, animalidade, criacao,
fértil, recurso, éxodo e carnica.
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A oficina comecou reunindo uma
dezena de pessoas em circulo no
patio central da ESDI, diante da
oficina de marcenaria onde dois
garis reformavam uma porta. O cheiro
de cola e o ruido de maqguinas coe-
xistiam com a gente em roda, em sua
maioria participantes do simposio
- pesquisadorxs pos-graduandos,
professorxs. E havia também gente
vinda de outros lugares.

Houve uma breve apresentacao
e contextualizacao das atividades
gque nos ocupam em Goiania, NOSSO
interesse em uma urbanizacao que
coexiste com uma transformacao da
ruralidade, que atravessa as cidades
novas do cerrado brasileiro. Apds
essa fala, instrucdes para despertar
o corpo foram sendo transmitidas:
entrar em contato com a respiracgao;
escuta dos batimentos cardiacos;
flexibilizacao das articulacdes em
longas espreguicadas macunaimicas.

Passamos por automassagens —
sempre tentando despertar uma endo-
referéncia e ativar as forgas que
Sao necessarias para estar de pé
com o0 peso do corpo dividido sobre
os dois pés de modo equilibrado,
formando uma roda sob arvores que
desenhavam em tudo contornos som-
breados.Passamos ao momento de des-
pertar o corpo de quem se encontra
ao lado, percutindo e massageando.
A roda gira, deslocamento em 180
graus e nos deparamos com outra
espinha dorsal a ser massageada,
batucada e varrida. A imagem das
maos Ccomo vassouras se apresentava.
Ao som de m&os que tocam 0S coOrpos
numa pulsacao coletiva, mistura com
0S sons da paisagem ao redor.

A roda foi se fragmentar a partir
de curtos deslocamentos dos corpos,
com a instrucao de que visitassemos
0S continentes que estavam insta-
lados em torno desse centro vazio
que criamos na sobra das arvores,
ir e vir entre os papéis e objetos
esparrama perante a marcenaria. 0Os
Continentes foram construidos por
pedacos de papel pardo, onde ins-
talamos palavras e materialidades
para o transito-transe dos sentidos
rural-urbano, a negociacao latente
entre coisa e palavra que habitava
cada continente poderia criar iman-
tacOes e/ou repulsoes.

A introspeccao nos veios das
proprias impressdes dessas pala-
vras e depois o toque no outro, a
salda cega de si, rumo ao apalpar,
0 encontro com o outro, num gesto
silencioso de dar as maos, que agora
parecem ressoar de forma contun-
dente o mantra “ninguém solta a mao
de ninguém”. Ali era a tentativa de
povoar palavras.

Instrucao para coletas em uma
duracao de aproximadamente vinte
e cinco.




Caminhamos entre os Continentes. Escolhemos algum como paragem. Nelas fechamos os olhos num gesto de ralentamento.
E disparamos a lancar perguntas em todas as direcdes que a roda tinha conquistado. Andavamos a perguntar: Se a palavra
fosse um animal, que animal ele seria? Se essa palavra fosse uma cor, ou um cheiro, qual seria? ............ ... ... ...........
caminhe até outro continente e estanque por 1la. Estacione seu corpo, se sentir vontade se agache ou sente
.............. e imagine algo a partir daquela microtoponimia, tocando o material que repousa ao lado da palavra.

Mais perguntas para despertar uma atitude Imaginista...... ...
Percepcao de uma coresidéncia — a atencao se dirige para um corpo que pode estar cohabitando esse continente
com vocé: se houvesse alguém que também fez uma paragem em torno da mesma placa, tocamos as maos e Nnos pro-
pomos a imaginar juntos a medida em que insistiamos em disparar perguntas de 1logica n-1: imaginacao politica
como exercicio realizado de olhos fechados, quando plasmamos por dentro dos sentidos, algo de cor, som, cheiro,
forma, volume, bicho, planta, gentes, movimentos, paisagens, visagens dos termos-guias.
............................. Instaurar um agucado senso de observacgao do entorno, de detalhes nos espacgos internos da
Escola, a microusina de compostagem, os felinos em grande quantidade, o casarao vizinho, as raizes gigantes,
etc. Tudo isso revelava a imanéncia da tematica que em conjunto aquelas palavras performavam.

A ideia era procurar, observar e, se possivel, coletar de algum modo alguma coisa. Entendendo coisa no

....................

mais vasto sentido.
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Terreno-Tabuleiro que instaura o desejo em jogo considerando a possibi-
lidade de composicdes em tempo real, improvisos e interagdes performativas
com o outro, identificado como coisa ou corpo.

Alusao a Pangea: um retangulo de aproximadamente 3x5 metros se formou
apos indicarmos que os Continentes fossem se aproximando uns dos outros,
arrastados pelo chao até irem se colando.

Inicio lento, pouco a pouco vao entrando no tabuleiro os trés primeiros,
com abordagens premeditadas, entram para fazer deslocar uma peca, verter
um liquido, misturar substancias, dar forma e composicao.

Estimulados, prenhes de alguma ideia compositiva, outros, observadores,
vao adentrando em acdes interativas, interferéncias naquilo que alguém
acabara de compor vao crescendo sentidos: um carrinho de mao que trans-
porta, ovos quebrados, folhas e galhos secionados, e algo ganha escala
e ritmo até afetar os corpos. Coisas e plantas e terras e liquidos e pés
e maos se reinserem e se substanciam. E ja ha uma fila para entrada no
tabuleiro, hé urgéncia de intervir naquilo antes que a conformacao se
desestabilize, e ao se desestabilizar ocorre o improviso e a ac¢ao ganha
intensidade, alguma pressa, perde-se o rigor do numero de participantes
e as proprias regras vao se reconfigurando em caos.
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Quando tudo se amalgamava num emplasto nojento, mole. Algo pastoso
de babosa, o0leo de coco, agua cosmopolitica borrifada, gema de ovo,
esterco de boi ou o rei manifesto no tabuleiro como asco desconhecido.
Os jogadores fundiam esterco e terra. Nem terra, nem rei, apenas merda
agora indissociavel da plebe corpo coletivo. Esse pandemdénio de expressoes
convocava - como medida de cuidado e saude coletiva — cuidadoras. Apods o
suplicio, as saraivadas fortes no dorso nu, flagelado o corpo se restaura
deitado inventou dois casulos. Um primeiro na grade folha de palmeira. O
corpo-casulo, corpo volume vegetal envolto na pele casca. Por um instante
se mumifica. E parece retornar ao Utero pois estd todo vermelho, colorau
polvilhado por uma jogadora. A sequencia de procedimentos com a lona
amarela que da poética do barraco e depois se enrola no corpo dessa vez
verticalizado. Aloe vera foi o farmaco, devir-chicote seguido de devir-
-unguento. Por baixo vermelho. E reaparece o casulo vibrando no estado
larval da linguagem. Volume amarelo. Corpo barraco.

Quantos ovos quebrados e mais outros excedentes signos a rastejar —
uma danca de objetos no Terreno-Tabuleiro Pangea... enquanto mastigava e
rastejava e engatinhava quadrupede babando ruminando manjericao. E nos
permitirmos babar, ordenhar, semear, enterrar, virar bichPajelanca. Elas,
geralmente mulheres, com evidéncias de ancestralidade, vinham, varriam com
arruda, aguavam banho também cosmopolitico, incensavam acafrao e urucum,
banho pd. Curas diasporicas. Benziam, purificavam, desatavam merda, rei
e terra, afirmando a soberania da Ultima, a terra, irrigada com leite
materno, brotos, ovos resistentes ao primeiro massacre catartico. Compunham
cuidados, terra, pareciam perfumar, nutrir e semear outro mundo. Até a
intrusao abrupta de outra aparicao também no feminino, mas agora canino,
a raposa tagarela discursa:

...lugar tranquilo, drea verde garantida, criancas brincando, maes amamentado com
tranquilidade... e estranha: Porque aqui parece que sé as raposas falam? Area
verde sera devidamente contida para nao aparecerem espécies indesejaveis e seu
empreendimento sera entregue na data como foi combinado. O terreno esta limpo, ja
comecaram as obras"”, e entoa a repeticao: “porque aqui parece que SO0 as raposas
falam? Entdo.... suaves prestacOes, quem nao quer ter um cantinho sé seu? Onde
estado vocés? Nao tem ninguém. Atencao, atencao, grande lancamento. Aqui ... area
verde, espag¢o para babds, creche, criancg¢a, tudo garantido. Aqui parece que sO tem
natureza. Regamos as plantas do jardim recém-plantado com espécies nativas...”
Nesse momento encontra um documento do qual se apropria sem hesitacao, e 1é
”...aqui tem um roteiro, encontro com os participantes na sala, depois roda,
depois visitam os continentes." O fotdégrafo da uma risada, a raposa parece ter
encontrado o texto que desfaz aquela mistica e passa da leitura a deturpacgcao.”...
vamos visitar todos os continentes com nossa imobiliaria.
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Fagulha uma aparicao, vem pelo
canto, é uma mulher, jovem, negra,
peito estufado, aberto, fala firme,
usa oculos, esta linda de vestido
listrado e brincos de argola e
enfrenta:

L
" il

—— Quero ver a raposa falar quando a periferia gritar pro centro.

"...n0s falamos em outdoors, falamos com todo mundo. Insistia a raposa.
—— Quando a periferia gritar pro centro!

...somos muito democraticos, fazemos empreendimentos, vamos a todos continentes.
A raposa volta a ler o documento e deturpa a ligacao das maos

—— Raposa gosta mesmo é de gentrificacao..................... faremos uma planta....







O tabuleiro revirado, todos seres pareciam atordoados ali dentro,
um homem quadrupede, com a pele emplastada de urucum e acafrao, ovos
gquebrados, gestos inconsequentes, depois transportes cuidadosos, muitos
deslocamentos de sensacgdes, do nojo, da solidariedade, do amarelo casulo,
da suavidade, o quadrupede ruminando a arruda; graos de milho arremessados
como alimento no terreiro estéril. Nao imaginava que o pedaco de papel
onde se inscrevia diaspora, estava soterrado ali no tabuleiro ingovernavel,
eu havia perdido esse elo, nao lhe direcionava mais atencao e interesse.
Veio uma menina, era outra mulher negra, estudante de psicologia, usava
oculos o que lhe dava um ar concentrado e sagaz. Fol certeira, sabia o
gue buscava, por 1sso nem procurou, apenas voltou ao amontoado de terra,
merda, acafrao, sementes, concha, mais um aglomerado inominavel. E ali,
desencavou a palavra diaspora, num gesto arqueolodgico, limpou seus bor-
roes, reluziu quase nova, outra, com absoluta visibilidade. A mulher entao
girou em seu proprio eixo, segurando feito placa - manifesto a palavra
restituindo-lhe a dignidade de um lugar visivel e integro no tabuleiro.
Depois instala como um monumento, de expressao ebd, o papel laranja no
qual estava escrita diaspora circundado de po acafrao e urucum envoltos
no colar-concha manifestacdo mitica - mar. Uma mulher branca ajoelha-se
e esquicha leite da sua propria teta sobre o ebd, os jatos sao suaves,
quase invisivels, mas sao fortes...

Fotos: Gabriel Schvarsberg

um tipo de forca ingovernavel
pairava e teimava em se exercer
sobre o tabuleiro.



patio da glorinha:
NARRATIVAS DE ATOS DE PESQUISA
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Barbara Hypolito, Dany SilbgrmhniDiongaZ‘ da _Silva Junior, "
Eber Marzulo, Juliana Lang Pad@i@ayt Luciana Lihhares de Aﬁ@gadﬁ&'
Marcelo~AriollSHec

introducao

Patio da Glorinha foi a atividade proposta pelo GPIT que consistiu em
deslocar o locus de pesquisa do projeto intitulado “Como anda a favela no
Brasil?0 discurso em definigbes e imagens” (UFRGS/CNPqg) do grupo e sobrepor
ao contexto do evento em busca de uma reflexdao sobre a constituicdo das
favelas das cidades de Porto Alegre e do Rio de Janeiro. Trata-se de uma
pesquisa recentemente finalizada, realizada por alguns pesquisantes do Grupo
que desenvolveu o tema e o tom da participacao do GPIT no 8° SIIT. Este
relato de agcao, embebido de experiéncias de atravessamentos, mais do que uma
descricao dos momentos relacionados as intersecOes entre pesquisa e evento,
propde uma narrativa acerca da epistemologia da pesquisa, do pesquisado e
dos pesquisadores. O arranjo sera constituido em 4 atos: 1) A pesquisa, o
objeto empirico e a posicdo de pesquisante (projeto e plano de agéao); 2) O
evento e a acgao (entreato); 3) Atravessamentos e registros da experiéncia
(o depois). Embora esta trama final esteja amarrada em uma temporalidade
pos-evento, trata-se de um conjunto de relatos, metatextos e narrativas que
contemplam as temporalidades propostas. Partimos pelo comeco: o projeto e o
planejamento. Ao longo do texto sdo apresentados os elementos significativos
que relacionam a pesquisa, a agao e as reflexdes realizadas a posteriori a
partir da analise das narrativas. Permeia o texto atravessamentos textuais
na forma de narrativas cruas, muito proximas as originais, tanto oriundas
das entrevistas quanto de relatos dos pesquisantes no planejamento da acao,
a fim de aproximar o leitor do processo de pesquisacao.



a experiéncia de pesquisa¢cao em campo

A proposta de produzir uma oficina para o 8° SIIT (Simpdsio Imagem,
Identidade e Territério) que remontasse a um patio de vila partiu da
experiéncia de trabalho de campo para a pesquisa “Como anda a favela no
Brasil? O discurso em definicbes e imagens” (UFRGS/CNPg) na comunidade
Cascata-Glorinha (figura 1), uma vila com mais de cinguenta anos de
existéncia e resisténcia na regiao pericentral da cidade de Porto Alegre/
RS, na qual muitos dxs pesquisantes estiveram imersos durante o periodo
de novembro de 2017 a dezembro de 2018. 0 trabalho de campo é um des-
locamento do corpo dos pesquisantes, de sua realidade, para imergir em
universo alheio, no qual surge a necessidade da quebra de preconceitos e
paradigmas para conhecer o outro. Uma das ferramentas que compuseram O
método de pesquisa no trabalho de campo foram entrevistas nao diretivas,
em geral realizadas nas residéncias dos interlocutores. Essa experiéncia
possibilitou a abertura do pensamento para diferentes formas de viver e
compreender a influéncia delas para o desenvolvimento da arquitetura e
do urbanismo na favela brasileira, aqui referida como vila, denominacao
regional para as favelas do Rio Grande do Sul.

Figura 1. Loteamento Jardim Cascata e Vila Glorinha. Fonte: Juliana Padua sobre mapa Google Earth.
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Buscou-se a traducao de uma das camadas relacionadas a experiéncia dos
pesquisadores em trabalho de campo: aquela relativa a dimensao do elemento
patio. A primeira definicado necessaria da-se com relacao ao entendimento
do significado do patio, entendido aqui como elemento socioespacial
relacionado a organizacao habitacional da familia ampliada de classe
popular. Um elemento indissociavel da ideia de patio é o tempo, pois €é a
sedimentacao lenta da familia e seu crescimento vegetativo que transmuta
e requalifica um lote habitacional comum em um patio. Esse transmutar-se,
encontrar a solucao mais viavel para a ampliacao familiar dadas as con-
digOes da materialidade e também dada a importancia de manter estreita
a malha de relacdes no ambiente da vila, € o proprio estado de patio:
sempre em obras, sempre em movimento. A figura do patio é entendida como
alegoria visivel que expressa as diversas situacdes paradoxais que a nossa
mentalidade de académicos, provenientes de familias e ambientes de classe
media, deparou-se no trabalho de campo, mesmo que ja previamente treinados
para a compreensao dessa realidade no nivel abstrato. Paradoxo “é o nome
que damos a ignorancia das causas mais profundas das atitudes humanas”
(BOSI, 1994, p. 56), espera-se pois que ao desvendar desta organizacéo
habitacional complexa, que é o patio, formemos construcdes logicas que
permitam compreender outras camadas da vida em vila.

Patio é configuracao arquitetbnica, em geral espaco aberto, que da
acesso as unidades habitacionais em um mesmo terreno. Essas unidades, que
sao construidas como ampliacbes com o fim de acomodar o crescimento das
familias pela subdivisdo dos nucleos familiares, possuem autonomia umas
em relacao as outras, o que proporciona certa privacidade para as familias
nucleares. Ao mesmo tempo, a inexisténcia de privacidade absoluta possibi-
lita a convivéncia e o compartilhamento. Exemplo do compartilhamento sao
0s momentos de refeicdo, que muitas vezes sao produzidas para todo o grupo
familiar, aproveitando-se de ganhos em doagdes, reduzindo custos e tempo
investido em atividades de manutencao da vida, como o cuidado das criancas
e a manutencao da seguranca do local pelo movimento constante de pessoas.

Essa relacao dos nucleos familiares da comunidade Cascata-Glorinha com
a nocao atribuida ao espacgo onde vive a familia é uma quebra de paradigma
para os padrdes dos modelos arquitetdnicos e urbanisticos eurocéntricos. A
familia ampliada ou polinucleada, ou seja, a interdependéncia dos diversos
nucleos, se relaciona com a casa polinucleada que estressa as definigles
modernas de privado. A essa interdependéncia geracional, encontramos
paralelo com a organizacao das familias rurais, tendo em comum, entre
essas, a logica da necessidade. A configuracao arquitetdnica, por sua
vez, a forma com que as familias respondem as necessidades da vida de
pobres urbanos, tem sua raiz nas herancgas africanas e nos habitos reli-
giosos, fator presente em diversos elementos nos patios: as plantas que
remetem a presenca de entidades e a casa dos orixas, onde mora o Bara,
orixa mensageiro, em geral vermelha, podendo ser de outra cor se for a
tinta que a familia dispuser. 0 envolvimento da comunidade com a religiao
foi apresentado aos poucos, a medida que a relagcao entre pesquisadores
e comunidade foi sendo aprofundada e a confianca estabelecida, quando
revelado mostrou-se um elemento chave.



Na experiéncia de campo o processo de descoberta de questdes como o
envolvimento com religides de matriz africana, a presenca do trafico de
drogas, a constante inseguranca alimentar e financeira e a relativizacao do
espaco privado, por exemplo, foram sendo reveladas lentamente. A informacéao
que alcancava 0s pesquisantes passava por um filtro natural da pesquisa
social, qual seja, os entrevistados contavam o que gostariam que pessoas
do mundo exterior, a universidade, soubessem ou, melhor dizendo, o que
eles - moradores de vila - achavam que nos - pesquisadores universitarios -
estariamos interessados em descobrir nas entrevistas. No inicio conversamos
principalmente com pessoas idosas ou adultos mais velhos, alguns migrantes
vindos do interior do estado do RS e outros provindos de vilas centrais de
Porto Alegre que passaram por processos de remocao. Num segundo momento,
nos aproximamos das pessoas mais jovens, que nasceram no Jardim Cascata
ou na Vila Glorinha. 0s mais velhos tendem a apresentar as mudancas do
espaco, como questdes de infraestrutura urbana, enquanto os mais jovens
trazem a tona questdOes relativas a seguranca e a violéncia. Os relatos
foram registrados em audio, alguns videos e caderno de campo. 0s nomes
que aparecem nos relatos foram trocados, a fim de evitar a identificacéo
dos interlocutores das entrevistas.

Uma face da comunicacao entre pesquisadores e interlocutores, que pode
ser ruidosa, esta na capacidade de nos - enquanto universidade - compreen-
der e aceitar as contribuicdes do saber popular e local, mesmo quando
inexistem em nosso leque de teorias as categorias para descrever certos
comportamentos, o0 que remete aquelas situacOes paradoxais. Ao conectar os
relatos na teia da memodria coletiva compreendemos a existéncia de solugoes
dependente de trajetéria (do original path dependence - GRANOVETTER, 2018),
ou seja, que a compreensao da logica por tras das solucbes paradoxais soO
€ revelada a partir do conhecimento dos eventos interligados que ocorreram
no passado, que nada mais é que do que a compreensao da realidade (inclu-
sive a acdo econdmica) como sendo socialmente e, portanto, historicamente
construida, possibilitando o desvendar da 1ldgica guiada pela necessidade
das classes populares urbanas habitantes de vilas.

CADERNO DE RELATOS E ATRAVESSAMENTOS <<< 89 SITT/LAIIT >>> 1 qq



a pesquisa, o objeto empirico e a posicao de pesquisador(a):
projeto e plano de agao

A proposta de trabalho encaminhada ao evento SIIT8 buscou traduzir o
universo do patio, esse nucleo arquiteténico com o qual nos relacionamos
durante as entrevistas com os interlocutores da pesquisa de campo. NoS
relacionamos com o patio ao frequentar esses espacos na realizacao das
entrevistas e pela constante aparigcao do elemento patio nos relatos. O desa-
fio proposto foi o de produzir uma traducdo (CLIFFORD, 1998) da experiéncia
dos pesquisantes no patio da vila portoalegrense, de forma a aproximar o0s
participantes da oficina Patio da Glorinha ao universo da pesquisa. Para
tanto, a oficina propds uma experiéncia de carater artistico, coletivo e
participativo no patio de acesso a Escola Superior de Desenho Industrial
(ESDI/UERJ) Rio de Janeiro/RJ, local do evento. A atividade reuniu duas
praticas de acao urbana, o Projeto 1:1 - desenho da planta-baixa do Patio
da Glorinha, inspirada em um croqui de um dos patios da vila pesquisada -
e a projecao simultanea de montagens compostas por imagens da comunidade
Cascata-Glorinha nos pareddes do patio da ESDI. Para implantar o Patio
da Glorinha escolhemos o patio de acesso de pedestres da ESDI, que da
para a Rua do Passeio, lugar amplo onde circula a comunidade académica,
portanto espaco de visibilidade da escola, conforme Figura 2.

N1 e N2
P1

Figura 2. Mapa do local de acdo na ESDI/UFRJ. Fonte: Daniela Cidade sobre mapa do SIITS.
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0O processo de construcao da ofi-
cina foi composto por dez pesqui-
sadores; destes, sete participam de
projetos de pesquisa e/ou extensao
com a comunidade Cascata-Glorinha.
Na primeira reuniao do grupo,
visando o planejamento da oficina,
0s participantes do projeto fizeram
relatos acerca da experiéncia na
comunidade para os demais pesqui-
santes. Nesse momento, os temas
centrais foram apresentados, dentre
eles a questao da vigilancia epis-
temoldgica no sentido de garantir
que as informacgdes apresentadas nao
caracterizassem questdes privadas
da comunidade, a fim de manter uma
conduta ética entre os pesquisadores
e 0 universo da pesquisa. O registro
deste encontro foi transcrito em
na forma de uma “cronicata”’, uma
cronica-ata daquilo que foi falado
e experienciado. Enquanto olhavamos
fotos da Cascata-Glorinha, produ-
ziu-se o seguinte dialogo:

Olha aqui.. isso é muito legal! (apontando para umas placas)

Mas i1sso nao é na casa, nao é no patio.

Mas na casa dela tinha uma plaguinha de sacolé. Olha o numero das casas... 1326! Como €7 trezevinteeseis.
0s numeros sempre escritos a mao.. e aquele pixo do terraco? Fulano ama fulano.

Fu nao vi isso...

Eu também ndo vi 1a, so nas fotos.

VENDO PEDRA! O que sera? Sera crack?

Eu acho que € pedra da pedreira.

(...)

Nessa casa tinha que se abaixar pra passar pelos fios de luz. E aquela casa de religiéo.

Essa dos fios é muito boa! Anota ai, Marcelo! Tu anotou o Bara? Cadé o Bara? A-ca-si-nha-do-ba-ra! Bara tem
acento?

Tem!

Olha as luzinhas de natal! Muito bom.

(...)

Eu acho que a ideia € primeiro alguém falar um pouco do projeto. Qual o objetivo mais ou menos? Qual a
metodologia? SO para situar...

O melhor jeito de trocar os fragmentos é cada um ler isso. Cada um ler um paragrafo. Porque al fica mais
facil o entendimento. A proépria voz ja da um impacto. Vamos falar do projeto!

(...)

E o patio da Lu?

Esta aqui, no Jardim Cascata. Tem varios elementos no patio dela que tem também no Patio da Re, na vila
Glorinha, que fomos na semana passada.

Comecamos a entrevistar as pessoas a partir de uma escola, era uma creche, depois virou escola.. tudo foi se
dando a partir das redes. Nas primeiras entrevistas a gente perguntava coisas como: - Quando tu chegou? O
que tem de infraestrutura? Como é a mobilidade? A partir de certo momento isso ficou meio esgotado, entao as
perguntas passaram para questdes mais sociais. Mais sobre histdria de vida. Pois, o pessoal que chegou mais
recentemente no local sdo os que tém alguma relacdo com as liderancas. Na Glorinha, por enquanto, fizemos
apenas duas entrevistas. La, a maioria da populacao vem do interior.
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Pretendemos com a producdo da oficina tensionar a relacao entre corpo
e rua — como é a rua para os moradores da comunidade Cascata-Glorinha,
como € a rua pra nos enquanto corpos pesquisadores em campo e como € a
rua para o0s participantes da oficina? A construcdo da proposta se tratou
mesmo de um agenciamento entre o conjunto de relatos dos entrevistados
e 0 conjunto de relatos dos pesquisadores. Num cruzamento de relatos do
pesquisador em campo estabelecendo a experiéncia do corpo no campo e 0S
relatos dos corpos que 1a& vivem. E, no momento da oficina, os relatos ao
serem transmitidos para os participantes ganham outro corpo. Ao final, uma
construcao coletiva se deu, constituida por elementos dos nossos relatos,
dos relatos dos entrevistados e da escuta-intervencao dos participantes
do evento na experiéncia da acao.

Sao varias experiéncias corporais com o territéorio da pesquisa. De
diferentes formas, e cada uma € uUnica. Visto que, o Patio da Glorinha néo
€ nem o0 que dizem os relatos dos moradores, nem 0SS nossos relatos e nem
0 que foi construido durante o evento. Em cada experiéncia com o espago
um territdério se constroi, e ele vai ser sempre diferente dependendo do
corpo, das relacOes que tece e das possibilidades que o lugar proporciona.
O didlogo a seguir apresenta alguns elementos que expressam as marcas do
lugar estudado e como materializa-los no espago destinado a oficina:

—— Quem sabe utilizar alguns dos elementos do Bara.. o tom vermelho? Eu
lembro de ter uma parede e um ferro (parece que era o ferro que saia
da construcgao), e era ali que ficava pendurado o 1lixo. S&o elementos.
Elementos que falam desse lugar.

(...)

—— 0 plano nao é fazer igual, mas para pensar 0s elementos significativos
para o outro lugar, tendo em vista que as pessoas nunca terao a mesma
experiéncia. Quem sabe utilizar umas caixas de frutas, colocar umas
fotos. “O, isso aqui é uma marca desse lugar: uns varais com roupa —
isso aparece muito por 1la!”

(...)

—— A1 vem o contexto do patio. Alguém tem que explicar. S6 com o video
nao da pra entender.

Acho que é bom comecgar com os textos. sdo fragmentos bem pequenininhos.
Sao fragmentos das entrevistas das narrativas deles?

Alguns sado, outros foi a gente que escreveu.
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eventoe a ac;éio: entreato

Tratamos de dar matéria ao Patio da Glorinha desenhando no piso sua
planta-baixa. O objetivo era conduzir os participantes em uma experiéncia
de aproximacao ao patio de favela, buscando descrever o espago e as
situacdes nele vividos atraves de relatos de interlocutores e textos de
caderno de campo de pesquisadores. Criamos um roteiro com os fragmentos
desses relatos e textos, compondo uma narrativa das experiéncias vivenciadas
pelos sujeitos envolvidos na pesquisa, interlocutores e pesquisadores.

Durante a oficina, cerca de 30 participantes foram estimulados a
imaginar-se no universo do patio, primeiro adentrando o terreno, conhe-
cendo o patio, ouvindo fragmentos de histérias que nos foram contadas.
A medida que os fragmentos foram contados, os participantes interagiram
com o espaco, desenhando com giz no chao, pessoas, animais, vegetacao,
movels, escrevendo palavras e frases que lhe tocaram, dando cores e for-
mas ao patio. 0 resultado foi uma producdo artistica coletiva baseada em
contribuigbes transversais, contribuiram os interlocutores da pesquisa,
moradoras e moradores da Cascata-Glorinha, ao relatarem suas memorias
em entrevistas; os(as) pesquisadores(as) a partir da montagem da oficina
e os(as) participantes da oficina ao se disporem a adentrar, imaginar e
intervir no universo do Patio da Glorinha.

O deslocamento deste lugar espe-
cifico de Porto Alegre para o campus
da ESDI, provocou primeiramente uma
inquietacao pelo estranhamento das
linhas no chéo e parede(s) (Projeto 1:1)
e a projecao de luz/imagens e sombras
dos passantes entre a projecao e a
parede projetada. Produzindo imagens
sobrepostas no espaco e no tempo, que
se transformam com a agao dos corpos
que atravessam. Diferentemente da expe-
riéncia em uma sala obscura, como a do
cinema por exemplo, onde o imaginario
aproxima o corpo imovel de uma projecao
da realidade, na acao aqui proposta
ele - o passante da cidade, o aluno
da escola, os proponentes da acao ou
0 participante do evento - interagiu
em movimento diretamente atraveés do
espaco em estado de queda, revelando
a multiplicidade de contradicdes de
uma cidade dividida entre formal e
informal, imagem real (projecdo) e ima-
gindrio (pensamento e subjetividade).
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Atravessado pelas imagens o
corpo se vé em um lugar de movimento
e justaposicao de diferentes lugares
que se complementam por semelhanca
ou diferenca: a estrutura fisica com
sua histdéria e memoéria, a imagem
de um lugar distante, o imagina-
rio e as lembrancas de cada corpo
participante, a cidade que acolhe
tudo isso, o siléncio e a fala. Cada
um foi convidado a participar da
execucao da acao desde o momento
inicial -, realizando a interpre-
tacao do projeto da Vila Glorinha
e 0 desenho na escala 1:1 -, atée o
momento final de reflexdo sobre a
experiéncia. Nos interessou ainda
experimentar o impacto da acao no
andar desatento praticado pelos
corpos que passam pela calcada de
acesso da ESDI durante a acao.

Figuras 3 e 4. Desenhos dos participantes da oficina sobre planta-baixa no chao. Fonte: Diogo Vaz.
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A intervencao teve a intencao de provocar uma reflexado sobre as dimen-
sOoes fisicas de ambos os espacos — ESDI e a Cascata-Glorinha. As primeiras
nocdes espaciais abstratas — as linhas no chdo e parede(s) - desenhadas
durante o dia, depois foram complementadas pelas montagens projetadas e pela
intervencao dos participantes na acao. As montagens projetadas carregam o
olhar e a narrativa de outros corpos, que em movimento pela Cascata-Glorinha
em um passado recente, atualiza o patio ao se atravessar em outro lugar e
tempo. A fotografia é sempre uma imagem do passado que nos faz perceber o
agora de maneira diferente pela contaminacdo do que esta fora de nds e nos
projeta para outros tempos e lugares. Na penumbra da noite, a utilizacao
e apreensao deste lugar da acao, atravessado por imagens e narrativas,
se transformou num espaco que pretendeu abolir as distancias, estampando
formas, dissolvendo os volumes e criando outros, permitindo que a projecao
luminosa tivesse a funcao de deslocar e alterar a percepcao daqueles espacos
antes constituidos: o fisico, o da memdria, e o projetado.

A atividade teve inicio pela manha com a execucao do Projeto 1:1 e
findou a noite com a discussao dos atravessamentos. Todo o processo foi
registrado. Durante a intervencao os relatos foram narrados pelos pesqui-
sadores, a muitas vozes que se cruzavam e se sobrepunham. Os participantes
Y . v e \ i _ Rl foram convocados a participar montando o espaco a partir dos relatos, das

Figuras 5. Oficina P4tio da Glorinha. montagens projetadas e dos proprios atravessamentos gerados. Dessa forma,
aos poucos 0s objetos que propomos para serem inseridos foram sendo dis-
tribuidos pelas marcacdes do espaco em planta baixa. Os relatos narravam
acontecimentos de experiéncia na Vila Glorinha, numa mescla entre os relatos
dos moradores entrevistados e os relatos dos pesquisadores. A violéncia,
as festas e encontros, a familia, o patio como lugar de acolhimento, as
relacdes familiares, a religiosidade, as atividades domésticas, etc. O
resultado foi a producdo de uma realidade de territdério daquele instante,
a partir daquela experiéncia, produzido pelos pesquisadores aliados aos
relatos coletados em conjunto com os participantes da acao. Seguem alguns
dos fragmentos lidos durante a agao:
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Fragmento 01

‘A gente vé muita TV, principalmente novelas. Prefere o canal 12.” “Antigamente
brincava bastante na rua: taco, futebol, pega-pega, esconder. Hoje joga futebol
e tem dois times: Nacional, com o pessoal do trabalho e Red Bull, com o pessoal
da Gloria. E zagueiro.” “[...]a maioria estuda de noite no Marista ou P&o dos
Pobres, moram na casa dos seus pais e nao possuem emprego formal, no maximo
puxam uma areia ou vendem langerie. A maioria largou o colégio.” “Ela mora no
patio da familia - que chamou, brincando, de condominio familiar - com um
irmao de 17 anos que trabalha com telemarketing e tem duas irmas mais velhas.
Uma que mora no patio e é depiladora no Moinhos de Vento e outra que mora na
Restinga com a familia de seu marido e tem quatro filhas (ela se mudou pra
14 porque sua familia é muito grande e ndo cabe mais no pdtio). Sua casa tem
dois quartos, sala/cozinha, banheiro e area de servico.

Quando perguntamos sobre os homens da familia, ela disse que seu primo que
mora com a familia no pétio é a referéncia masculina.[...] Apesar dos cinco
grupos familiares habitarem o mesmo patio, todas as contas sao separadas por
casa, menos a agua.”

L—————————————————————————J

FrFe—=—=—=/mm/mm e mmmm=e

| Fragmento 02

| “Eu morei 14 onde ta aquelas criancgas,
a esquerda era a minha casa, ali as
antenas, ta vendo? A primeira casa
que a minha mae veio morar foi 13,
uma casinha de madeira, ela alugou
e depois ela comprou do seu Lu. Nao
tinha nada, nao tinha asfalto, nao
tinha nada, isso aqui tudo era vas-
soura vermelha, nao tinha nada, aqui
era um campo aberto, soO tinha um
bequinho de terra que a gente subia,
nao tinha agua, nao tinha luz”.

r————————

r—=—=—®=/=/m/m e memem=e=

| Fragmento 63

I
| “Aqui chegou a minha avo e estamos até |
hoje. A primeira casa era de madeiri- |
nha, uma peca sO, comprida. A patente |
ficava 14 fora, uns dez metros de dis-
tancia. Hoje ja nao existe mais essa |
casa. Subindo o beco, no final dele |
val ter um portao. Esse portao da pro |
meu patio bem no centro do terreno.
Agui vivemos eu, minha esposa, nossosl
filhos, minha mae e minha irma. A|
primeira casa, da esquerda, é a casa
da minha mae. Atras fica a minha casa. I
A direita do patio fica a casa da |
minha irma. Ao lado da casa dela tem |
uma casa de Bara, do lado da minha
casa e da casa da mae, tem as Casasl
de Exu. O patio, alinhado ao portéo |
de entrada da casa, tem nessa mesma |
linha duas grandes pedras que estao
ameacando rolar. Se fosse mudar alguma |
coisa aqui, plantaria muitas ervas |
medicinais, pois hoje em dia, aqui no |
morro, nao se acha um capim cidro.”

L————————————

As imagens que foram utiliza-
das durante a acao sao montagens
constituidas por imagens da comu-
nidade Cascata-Glorinha, produzidas
durante a pesquisa em campo. Quando
projetadas, tinham a intencao de
apresentar algumas expressoes ter-
ritoriais desse contexto, buscando
compor o cenario e criar um dialogo
entre a comunidade, a acao e o
campus da ESDI/UFRJ.

1AA



atravessamentos e registros da experiéncia: o depois

Para o grupo de pesquisadores(as) do GPIT, o formato do encontro SIIT8
CorpoRua, ao propor que as atividades fossem embasadas na experiéncia
do corpo com o espaco, funcionou como uma provocacao para que O grupo
saisse de sua zona de conforto e procurasse experimentar outros formatos
de dialogar sobre a pesquisa que esta sendo desenvolvida, nesse caso, em
um encontro com a arte. A experiéncia produziu dissenso entre os parti-
cipantes do grupo visto que cada pessoa teve uma experiéncia singular na
oficina do Patio da Glorinha e no evento SIITS.

Com relagao a oficina do patio. Fiquei incomodada de primeiro, é
dificil nao saber como as coisas vao proceder, cada um pra um lado, sem
conseguir estar juntos e atentos ao mesmo tempo. no entanto, entendo que
todos estavamos em processo de se afeCtar, de lidar com as coisas que o
evento ia produzindo. Entao, agradeco a Dani, em especial pelo beijo, pelo
carinho e pelas palavras "calma, vai dar tudo certo" e deu. E o retorno
foi bom, as palavras do Renato foram muito construtivas acerca de nao ter
ficado claro que lugar era aquele que estavamos propondo construir ali
a muitas maos. Como funcionam as narrativas? Como expressa-las? Sera que
conseguimos produzir 1a uma ideia de realidade da Glorinha? Acredito que
sim, que esse lugar é produzido por narrativas e discursos e politicas
publicas e afectos e desejos, desse jeito fragmentado, caracteristicas
desse tempo contemporaneo. E ndo estamos aqui pra desfragmentar, mas pra
salientar conflitos, justaposicdes, resisténcias, as poténcias de um lugar.

Esse evento funcionou exatamente como eu entendo a ideia de encontro,
capaz de produzir afeccdes que provocam modificagdes. Um processo de olhar
para si, para a relacao que se estabelece com o outro. Enquanto corpo. Um
territorio em construgao constante mas que tem suas organizacglOes, ja vem
com seus discursos, suas questdoes. E, que ao se colocar em relacao com o
outro, a partir do seu lugar enquanto ator daquela cena, enguanto lugar
de fala (entendendo fala como uma maquina potente que produz discursos)
tem suas responsabilidades. Por afecto, por saber-se em relacao.
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Num encontro, experiéncias se tecem, e o0 corpo € questionado, posto em
prova, a estrutura do seu pensamento, da organizacao dada, das suas formas
de agir... 0 corpo e suas pre-estruturas sao postas em desequilibrio, uma
zona de desterritdorio se abre, a estrutura desestabiliza, mexe 0 corpo,
suas prenocoes, seus atos falhos, seus desentendimentos velados, seus
preconceitos diarios, suas posturas, suas formas de se relacionar, tanto
consigo e suas questdes pessoails, quanto com o outro e os territdérios que
criam juntos, com as pesquisas e seus objetos territorios. Esse é o lugar
do corpo-sem-6rgaos, que afirma uma cartografia de si, uma producao dos
mapas dos seus territorios, afirmando seu movimento, seus entres, seus
processos de transformacado. Construindo e destruindo territérios. Deixando
seu senso comum se mostrar... assim se deu esse encontro pra mim.

Um encontro entre igualdades e diferencas. Que foi capaz de aprofundar
certos conhecimentos e provocar a desfeitura de outros, afirmando a singu-
laridade das mulheres, dos travestis, das indias, dos grupos de pesquisa,
dos meus proprios preconceitos e das minhas dificuldades de articulacao
entre os saberes. Tudo isso veio a mostra. Mas, ao final, dadas as afeccdes
todas produzidas surgem reavaliacoes.

Acerca da importancia de uma rede como essa no campo da producao
cientifica, de saber que estad funcionando mesmo como uma rede, e que tem
controvérsias potentes, ao mesmo passo que esta conectada, gerando fluxos e
trocas se saberes e experiéncias. A importancia desse evento desterritoria-
lizado, CorpoRua, nesse momento de Brasil e de mundo, de juntar diferentes
lugares, Argentina, Equador, Nordeste, Rio de Janeiro, Porto Alegre.
Diferentes linguas, diferentes experiéncias de corpos na rua, diferentes
corpos, diferentes ruas. Mas apostando em travessias e travessuras, 0O que
se produz a ponto de produzir atravessamentos, dando voz as micropoliticas,
agenciando teoria e pratica, evidenciando o0 nosso desassossego na producao
académica, o uso do espaco publico, o corpo, a rua.

Acredito que um corpo nao é mais 0 mesmo corpo apos a experiéncia de
um atravessamento. Quando esse atravessamento produz acontecimento, tudo
se move. N3Go sou mais O mesmo corpo, nem a mesma pesquisadora. Creio
que esse grupo GPIT também ndo € mais o mesmo que foi, retorna ja outro,
reterritorio! E sequimos, produzindo nossos territorios, nossas pesquisas,
e desejo mesmo que possamos cada vez mais deslocar o olho, a postura do
olho, nesse corpo territério GPIT que hoje produzimos juntos.
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Eu quis cantar minha canc¢ado iluminada de sol.

Soltei os panos sobre os mastros no ar.

Soltei os tigres e os lebes nos quintais.

Mas as pessoas na sala de jantar

sado ocupadas em nascer e morrer.

(Panis et circensis, Caetano Veloso e Gilberto Gil, 1968)

Piquenique (pegar pequenas porgdes) porque é livre, fora de ambientes
fechados, ou formais, em geral na natureza, e onde cada participante contri-
bui com a mesa, ato de convivéncia, convivio e compartilhamento, uma forma
nomade de comer. ciscar, petiscar. Jogar, comer, beber, brincar, conversar
entre amigos, acao comunal desde a antiguidade. Comer, beber, escrever.

Antropofagico. Comer gente. Nao confundir com canibalismo, porque
antropofagia ndo ¢ um habito alimentar. E antes um ritual litdrgico que
presta respeito e desejo de adquirir caracteristicas da comida. E aqui
esta no sentido oswaldiano, modernista. Comer culturas, pessoas, mas nao
qualguer coisa. Existe escolha. Por exemplo, desde os tupinambas, nao se
come um covarde. E Hans Staden que o disse.



Mas o que é o Pigquenique Antropofagico?

O Piquenique Antropofagico é uma celebracao. Foi realizado a primeira
vez como celebracdo ao final da edicao dos jogos poéticos: poesia e cri-
tica social, que aconteceu no FCC-UFRJ, como parte da programacao do FIC
— Festival Interuniversitario de Cultura 2015. Depois disso, a celebracao
virou uma proposta de acao poética, e se apresentou em diversos outros
lugares fechados e abertos para publicos diversos e segue em suas experi-
mentacdes. Antes ja esbocava sua intencdo: nas primeiras oficinas em 2012
ja com esse nome; e nos eventos bimestrais entre os modulos das oficinas
de jogos poéticos no projeto Fora de Area, no Sesc Tijuca, onde a poética
e a estética antropofagica sempre inspirava.

O Piquenique Antropofagico: uma toalha losango arlequinal no chao
(ou mesa) com frutas, poemas, e itens totémicos da cultura. A comida, os
anfitrides, os comensais. O tabu e totem estdo na mesa. O corpo poético
também esta na mesa. E o brinquedo e o jogo. E ha também um roteiro que
nao deve ser seguido. E antes, ha as receitas para o preparo. As oragoes
e ladainhas. Tudo que seja necessario a uma boa degustacao.

A construcao foi acontecendo conforme as experimentacdes e com contri-
buicdoes de todos os participantes, principalmente do coletivo Balalaica.
Durante o fim do ano de 2015 foi realizado uma oficina: Performance,
Barroco e Antropofagia, com Ticiano Didgenes (ECO/UFRJ). A intencdo era
criacao de textos e movimentos performaticos para a ideia Piquenique
Antropofagico. Apds a oficina que durou algumas semanas, 0S encontros
continuariam como ensaios do coletivo. E eram imediatamente testadas nas
apresentacdes poéticas do coletivo. Uma apresentacao foi marcada para
fechar o ciclo. Mas desde 14 a cada experiéncia ela se transforma de
novo e de novo. Sem formula pronta, sO um roteiro minimo. A ideia é errar
muito. E utilizando, quando possivel, da sensibilidade para contato com
0S participantes e entorno.
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O Pigquenique Antropofagico ja aconteceu em diversos lugares como Sesc
Tijuca e FCC-UFRJ, no Ponto de Leitura Conto a Conto (Catete-Rio), no Sarau
de Escritoério, no Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica, na Escola de
Comunicacao ECO-UFRJ, na Escola de Primavera Intérpretes do Brasil e no
anfiteatro do Instituto de Economia (IE) no campus Praia Vermelha da UFRJ,
no Scientiarum Historia 2018 no CCMN UFRJ, SIIT 8 da ESDI no Passeio
Publico. E dessa forma, o projeto Jogos Poéticos sai das salas fechadas,
e val para as pracas, ruas, espacos publicos, para celebrar — a vontade
de uma vida mais poética. No preparo, a antropofagia, o tropicalismo,
a poesia concreta, neoconcreta, a poesia marginal e periférica, e mais
todos 0s que entre elas nao se rotulam. Na mesa, a comida e comensais. 0s
anfitrides. O convite. As comensalidades, as aulas de nao-etiqueta. Sobre
a mesa: um corpoético, poetas, poemas, poesia para dar de comer.
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E urgente ir & mesa! Diz o convite do Piquenique Antropofagico. E
avisa: — uma cela em cena aberta para poetas, cientistas, artistas, e
pessoas em geral. E com as edigcdes sucessivas, itens e informacbes foram
adicionados e “o fazer” foi criando uma estética onde os elementos sao
dispostos e informam uma intencao, uma critica, um brinquedo, um poema,
uma possibilidade: uma arte poética. Assim, o Piquenique Antropofagico
se transformou em um ato e instalagdo poética. Arte poética viva. E ¢é
assim que se constroi e define, como arte poética em processo, e sempre
em processo. E também inicia uma nova investigacao.

A intencao do projeto Jogos Poeticos € descobrir e/ou acordar o poeta
dentro de cada um — no sentido dado a poeta que é o que faz, fala e/ou 1é

e b sensivelmente um poema —, e aperfeicoa-lo com as experimentacdes pessoais
- e ssesbote. e coletivas, aprofundar suas leituras do mundo, trocar leituras como outras

leituras para ampliar esse olhar, para ver além dos horizontes possiveis,
cartografar os espacos ocupados pela poesia, inventar novos espacos, €
ocupa-los também poeticamente, ampliando essa geografia a partir do fazer
poético, e de tanto fazer criar o habito, uma forma de estar no mundo,
diferente da crencga doutrinante do consumo-mercado-lucro, para ser e estar
no mundo, de forma poética. Esse eu que sou vocé, que somos nos. E por
isso, tao revolucionario.
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Poetas, alguns de primeiros versos e poemas, zines, 1livros, perfor-
mances, producdes de saraus, eventos, iniciativas, acgbes, etc. 0Os Jogos
Poéticos foi inicio ou reinicio de poesia para alguns muitos que nao é
dado aqui mensurar.

O coletivo Balalaica foi criado a partir dos encontros realizados nas
oficinas de Jogos Poéticos. Na formacgdo, as poetas: Alice Souto e Lux;
e 0S poetas: Bruno Borja e Paulo Sérgio Kajal, e Ticiano Diogenes, como
diretor teatral.

O coletivo Balalaica participou de varias apresentacdes e saraus pela
cidade do Rio de Janeiro, sendo presenca constante no movimento de saraus
de rua durante os anos de 2014-2018, como Circuito Carioca de Saraus RJ,
Bailes de Gala do Sarau do Escritdrio, R.U.A., Ocupa Cinelandia, Ocupa MinC,
Sarauoca, Bienal das Letras da UNE, Agencia Nacional de Favelas, Sarau da
Justica, Arquivo Nacional, Poesia Simplesmente, Boca no Trombone, Radio
Estrada 55 Cine Joia, Leao Etiope do Méier, PRACA no Circo Voador, Ocupa
Amaro, Cep20mil na Oca-Parque Lage, Floresta Nossa, Ocupa Marina, Picareta
Cultural, O Passeio é Publico, entre outros. E criou e produziu o Sarara o
sarau e intervencoes e acdes artisticas como o Piguenique Antropofagico.
Mas o que é o Balalaica?

O Balalaica € um coletivo que joga. Leva 0S jogos poéticos para suas
performances. Se reune, cria, inventa, improvisa, dialoga entre si e com
quem estiver em volta. 0 jogo € ao vivo. E é isso que propde, por hora.
Usa musica, bate lata, come banana, pula amarelinha e corda, se risca
na pele, escreve no chado a giz, arrisca a palavra, gosta dela e nao tem
medo, mas respeita, fica em siléncio, faz xamanismo, antropofagiza tudo,
mas escolhe, faz poema coletivo da hora, joga buUzios, cartas de taro,
faz ativismo no ato, danca, canta, chama para a roda, poema de parede,
se fantasia, cria nova realidade, chama os grandes poetas, e 0S pequenos
também, faz a homenagem, e sai de férias. O Balalaica acredita em utopias.
(blog: www.coletivo-balalaica.blogspot.com).
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A rua € ruga. A rua € rego. A rua
€ sulco. A rua é correnteza. A rua
€ rio. 0 Rio € rua. Mata substan-
tivos, transforma a significacio
dos termos, impde aos dicionarios
as palavras que 1inventa, cria o
caldo que € patriménio dos 1éxi-
cos futuros. A rua nasce como o
homem, do solugo, do espasmo. Ha
suor humano na argamassa do seu
calcamento. A rua sente nos ner-
VOS essa miséria da criagdo, e por
1sso0 € a mais igualitaria, a mais
socialista, a mais niveladora das
obras humanas. A rua € a eterna
imagem da ingenuidade. [bricola-
gem da autora sobre texto de Jodo
do Rio] (DO RIO, 2017, p.16).
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Foram 133 saraus mapeados na cidade do Rio de Janeiro, no levantamento
sobre o movimento de saraus e eventos poéticos feito pela Mufa Producodes
por intermédio do Sarau do Escritorio — evento que acontece mensalmente
na “esquina do pecado”: Rua Mém de S& com Rua Gomes Freire, na Praca
Jodo Pessoa, rebatizada pelo mesmo sarau de Praca Luana Muniz [lideranca
transexual também chamada de Rainha da Lapa]. Mapeou de Seropédica a Sé&o
Goncalo. Verificando que 41 desses saraus acontecem em espacos publicos.
100 deles surgiram apos as jornadas de junho de 2013. Nos dados nao estao
incluidos os blocos, as interferéncias artisticas, os coletivos teatrais e
de arte urbana, as feiras, as festas, os maracatus, os batuques, e tantas
outras formas de ocupacao artistica e poética que tomou conta da cidade.
E independente da analise que se faca sobre os motivos das jornadas de
junho 2013, quem participou delas e em que culminou aqueles eventos, a
rua virou lugar de dizer. E definitivamente é impossivel nao se concluir
que 1ir para a rua virou urgéncia.
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Um homem bateu em minha porta.

E eu abri.

Senhoras e senhores,

pbe a mao no chao,
Senhoras e senhores,

dé uma rodadinha,

Senhoras e senhores,

pule de um pé soO,

Ou va para o olho da RUA!”
(parlenda popular)
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‘O erro esta na rua!” Urgéncia para dizer Nao. Nao para as remogoes
do Porto, Nao para as obras do Maracana nas formas que foram feitas, Nao
para a venda da Marina da Gloria, Nao para a comercializacao do Aterro do
Flamengo, Nao para a remocao da Aldeia Maracana, Nao para o transporte
publico que nao atende a maioria da populacao, Nao a violéncia policial,
Nao ao fim do Ministério de Cultura, Nao para a discriminacao de toda
espécie, enfim... A rua fol dizer o que a midia nao diz — nao por ser
surda, mas porque nao quer dizer!

E logo, os movimentos de Ocupa. Ocupa Cinelandia, Ocupa Carnaval,
Ocupa Minc, Ocupas escolas, Ocupa Ocupa Ocupa. As ocupacdes reinventando
0S espacos publicos, territorios nao produtivos agora cheios de arte e
poesia. Resignificando o conceito de publico!

E para uma cidade chamada de “maravilhosa e cheio de encantos mil”
que virou cidade-negdcio, cidade-iceberg, cidade-empresa, cidade jogo
imobiliario, que passa literalmente por cima de seus cidadaos, nao ha
melhor resposta que se afirmar como cidade dos territdrios publicos, onde
a poetica ocupa e humaniza o0s espacos — na busca de uma cidade delicada,
amavel, mais possivel.
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Diz Cecilia Meireles em seu poema Reinvencao (1942) que: “A vida so¢ é
possivel reinventada”. Visto os cenarios, nao sera dificil concordar com
a poeta. Mas como reinventar a vida? Paz (1976) nos propbe um caminho: “a
poesia, sendo o poema sua construcao. O poema como o fazer do eu e do tu, do
nos”. Na cidade, espaco de tensao do encontro e do desencontro. Na sociedade,
a quase impossibilidade de dialogo visivel. O impossivel exercicio humano
da fala e da escuta. Mas existe ainda a poesia. E o poema esse fazer tao
humano, que sendo de eu para eu, de eu para tu, de eus, nos, é coletivo
em esséncia. E a cidade, representacao fisica e organica da sociedade,
um poema coletivo. Por que nao? Pergunta o poeta [e poetas perguntam].
O fazer poético como forma de estar no mundo, e de viver, inclusive a
cidade. Nao um fazer lirico, mas, necessariamente, critico. A utopia da
construcao generosa, em comum, do poema escrito a tantas maos, e falado,
dito, compartilhado. Que seja nas pracas, nas salas, nos quartos, nas
esquinas, nos lugares publicos, no muro, no poste, nas creches e univer-
sidades, nas fabricas, nas oficinas, nas comunidades, nas periferias, nas
intervencoes poéticas urbanas. A pratica poética como exercicio de comunhao,
de fazer junto, de dialogo, de troca, de democracia, de liberdade e de
respeito. E utopia? Sim, talvez, mas como cita Eduardo Galeano (1994), so

para 1sso existe.

Fotos: Mariana Costard.

Exercicio utdpico urgente, o poema que nasce feito flor na rua — entre
o asfalto, pedras, sujeiras... “é feia, mas é um flor”, dira Drummond (2002).

Ecologia do ser, humano. Absolutamente insistente, como a Verdade num
conto de Malba Tahan (1937), e por 1isso mesmo sera sempre revolucionaria.

E sera nesse cenario que os Jogos Poéticos, em 2012, inicia seu caminho.
Lendo e fazendo poesia, experimentando e intervindo poética, critica e
artisticamente em todos 0s espacgos da cidade, disponiveis — e alguns nem
tdo disponiveis. O projeto Jogos Poéticos participa e forma essa rede de
arte poética da cidade do Rio de Janeiro, e se expande. Vai ao suburbio e
a periferia. Propde eventos, intervencgdes, interferéncias, acdes poéticas,
fortalece outros, se articula.

E pelas oficinas dos Jogos Poéticos muitos poetas artistas e alguns que
experimentaram a pratica poética pela primeira vez, outros reencontraram,
alguns continuaram o caminho que ainda trilham e reinventaram suas formas
de atuacao. Todos fazem parte dessa ideia e acao chamada Jogos Poéticos.

Mas € no Piquenique Antropofagico que todas “se encontram”, em torno
da toalha arlequinal proposta por Mario de Andrade e Oswald de Andrade.
E onde os Jogos Poéticos também acontecem em pequeno formato, ou em
sintese, e onde toda a acdao se faz em jogo. A experimentacao veio dos
ensaios do coletivo Balalaica, como forma de dialogar poeticamente, em
jogo de palavra, gesto e corpo. A palavra e o corpo no jogo. O improviso, a
tensdo, a percepcao do outro. 0 dialogo, encontro, desencontro, construgao
coletiva. E nunca se sabe o0 que vai acontecer. SO uma certeza: estamos
fazendo poesia, estamos em construcao real, € incdmodo.









