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A folia continua: vida, morte e revelagao
na festa do Divino de Pirendpolis, Goias:

Felipe Berocan Veiga
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A gente morre ¢ para
provar que viver.

(Jodo Guimardies Rosa)

Ao mesmo tempo em que celebra a vida com entusiasmo, a festa do Divino
Espirito Santo traz também a presenca da morte e a saudade dos que jé foram. Por vezes,
vida e morte se conjugam no 4mbito de uma mesma celebracio, reunindo as emocoes
da folia e do funeral, ou seja, toda a dimensdo agonistica da existéncia humana.

Foi exatamente o que aconteceu no episédio da morte do a/feres® Otdvio de
Moraes em plena entrega das bandeiras ao smperador da festa do Divino, em 1994,
comovendo a populagio e os visitantes da cidade histérica de Pirenépolis, GO, e
reinventando os significados coletivos da morte e da vida em festa como “missdo
a cumprir”. O fato imponderédvel e a seqiiente performance do cortejo fiinebre do
alferes com elementos rituais da folia e do império foram registrados pelas cimeras e
exibidos nacionalmente em reportagem de televisio. Ao desvanecer fronteiras entre

elementos opostos ¢ distanciamentos demarcados, revelou-se a alta capacidade de
sintese dos ritos.

A morte na folia-do-divino transcendeu polaridades e hierarquias constitui-
das ¢ se enquadra na teoria antropolégica de Marcel Mauss (1974:180-181), que
via no cardter agonistico do dom uma ambigiiidade essencial das trocas, de tipos e
niveis diferentes. A nogao de “fato social total” se propoe a recuperar uma dimensio
totalizadora dos fenémenos sociais, sem excluir, contudo, a apreensio das “préprias
coisas sociais, no concreto, como elas s30”. Assim, a partir de um evento especifico,
analisaremos as totalidades ali enfeixadas e as comparagGes possiveis para uma com-
preensdo estrutural de seus significados sociais e implicagbes rituais e simbélicas.

O improvavel a olhos vistos

As folias-do-divino abrem as celebragdes da trama espetacular de ritos que
se desenrolam na festa do Divino Espirito Santo em Pirendpolis, durante os meses
de maio e junho. Tém o cardter de convocaréria para a grande festa na cidade,
estendendo os dominios do sagrado sobre o meio rural (foliz da roca) e a periferia
(folia da cidade). As folias dramatizam uma série de regras de hospitalidade entre
“os de casa” e “os de fora”, atribuindo distintos papéis rituais a anfitrides e héspedes
— N caso, os folides.
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O simbolo focal da folia é a bandeira do Divino, vermelha com a pintura de
uma pomba branca voando ao centro, de onde sai um resplendor de raios amarelos
cercados por nuvens brancas, condensando, em um sacra, os simbolos biblicos da
Terceira Pessoa da Santissima Trindade — as linguas de fogo, a pomba, os raios de luz
e o sopro vital. Na folia da roca, formada por mais de 300 cavaleiros, que durante
oito dias percorrem fazendas da regido — os chamados pousos — dois alferes ou folides
de guia seguem 2 frente do grupo, portando as bandeiras sagradas e ocupando o
topo da hierarquia ritual.

O alferes Otdvio Francisco de Moraes, nascido em um pouso de folia, a Fa-
zenda Mateus Machado, dedicou sua vida 4 festa e, com fé e espirito de lideranca,
reestruturou a folia da roga, na qual exerceu as mais diversas funcées: de rropeiro a
miisico, depois embaixador, até chegar ao posto mdximo, por sucessivos anos. Dizia-
se que, ainda menino, fora prometido ao Espirito Santo por sua mie. Sua esposa,
dona Rosa, era quem contava a histéria desse batismo, revelando a intimidade entre
o alferes e o sagrado: “O Divino era o verdadeiro padrinho de Otdvio™.

Em 1994, depois de conduzir a folia, uma vez mais, em seu longo giro a cavalo
pelas fazendas, e minutos apds cumprir a solene entrega das bandeiras ao imperador
da festa na cidade, sua tltima obrigaco ritual, Otdvio morreu diante dos olhares
atdnitos de seus companheiros e do povo que assistia A chegada da folia pelas ruas.

Por um grande acaso, uma equipe de jornalismo do programa Globo Rural®
estava acompanhando a festa e registrou o episédio imprevisto, produzindo uma
reportagem especial de 35 minutos, tornando-se o registro vivo de um fato notdvel
¢ excepcional, fonte de narrativas ¢ da memoria sentimental da cidade. A matéria
foi ao ar em junho do mesmo ano, sendo apresentada em diversas retrospectivas,
figurando entre as melhores reportagens jd produzidas pelo programa.*

A equipe nio estava em Pirendpolis para fazer a cobertura jornalistica de
um funeral, como ¢ comum ver-se na televisio, mas para registrar uma grande
e alegre celebragdo. Diante do inusitado, no entanto, nio ficou — ¢ nem poderia
ficar — indiferente. Afinal, quem havia falecido nio era s6 um personagem impor-
tante da festa, mas o préprio guia da reportagem em campo, que havia acabado
de conceder uma entrevista e abracado o reporter. Otdvio era uma autoridade em
folia, dotado de grande capacidade de exegese e conhecimento festivo, e cabia a
ele esclarecer aos jornalistas, com graca e persuasio, o enredado processo ritual do
qual era um dos protagonistas.

A morte tomou de assalto a todos, desvanecendo fronteiras entre observa-
dores e observados, e desestabilizou a distincia entre ambos, na condoléncia e na
solidariedade. Assim, o Globo Rural teve a sensibilidade de expressar — ¢ pode mesmo
experienciar — as emocdes da festa ¢ do funeral, a celebragio entusidstica da vida e
o pranto copioso diante da morte, em um grande caleidoscépio de ritos e simbolos
que se agregaram em um So.

O toque grave do caixeiro da folia durante o cortejo finebre conduziu o povo
até o cemitério, que de marcha ritmada aos alegres cavaleiros converteu-se em toque
de siléncio. A coroa e o cetro de prata do imperador também foram destacadamente
conduzidos pelo séquito, como durante as procissdes do Divino na cidade. A for-
malidade e a emocio do cortejo fiinebre chegaram ao dpice na passagem pela entrada
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do cemitério, com as bandeiras do Divino sobre o caixdo ¢ os versos improvisados
de despedida, cantados pelos miisicos da folia:

O Divino Espirito Santo
Que desceu de ld do céu

Recebe o corpo de um irmio
Que trabalhou como um fiel.

Enquanto cantavam, os folides enxugavam as lgrimas, que facilmente chegam
também aos olhos dos espectadores da matéria de tevé, criando imediata empatia
com o publico. A reportagem especial teve grande receptividade, tanto pela critica
especializada, que a premiou como a melhor reportagem da Rede Globo daquele
ano, quanto pela populagao local. Muita gente em Pirendpolis relembra a grande
comogio causada pela primeira vez em que ela foi ao ar, menos de um més apés a
morte de Otdvio.

O registro da morte do alferes, na memordvel festa de 1994, tornou-se um
documento de grande valor para a meméria da cidade. Fitas cassetes com o programa
gravado foram e continuam sendo comercializadas entre os moradores da cidade.
Muitos devotos do Divino, quando narram tal morte inesperada, mencionam, antes
de tudo, o programa de televisdo, e ndo sio poucos os folies que, de tanto revé-la,
recitam falas inteiras do protagonista e do narrador da reportagem, agora como nar-
rativas miticas, como férmulas ritualmente apropriadas. Mesmo dona Rosa, vidva
de Otdvio, que jamais ousou assistir 4 fita— embora conservasse consigo uma copia
— nas entrevistas sobre o caso fez referéncia 2 matéria, por sua grande repercussio
€ emo¢do transmitida.

Além da evidente identificacio com o tema, o povo de Pirendpolis j4 era,
assim como o de tantas outras cidades do interior do Brasil, fiel assistente do Globo
Rural nas manhis domingueiras, se reconhecendo no tom das reportagens. O préprio
formato de jornalismo adotado pelo programa, de aproximacio da equipe com o pu-
blico, muitas vezes atendendo a cartas com sugestdes ¢ ddvidas, nos moldes do rddio,
busca transmitir intimidade via satélite e sempre obteve étimos resultados, criando
um puiblico cativo, o que assegura sua credibilidade ¢ sucesso ao longo de 25 anos.

E importante destacar que uma identificacio tdo forte entre o objeto/publico
de uma matéria televisiva e o seu resultado final é um fen6meno singular na tele-
visao brasileira. A festa do Divino j4 foi e continua sendo apresentada em diversos
outros programas de tevé, muitos deles da prépria emissora, como o programa de
auditério Domingdo do Faustdo (1998)° e a novela Estrels Guia (2001)¢ sem, no
entanto, demonstrar a mesma interacio e o entendimento do universo local ou, até
mesmo, sequer mantendo o minimo e devido respeito com o modo de ser do outro
e suas formas de devocio e diversdo.

O aviso do Divino

Existe, entretanto, um fato importante que a reportagem do Globo Rural,
na emogio dos acontecimentos, ndo registrou e que merece consideracio. H4 uma
crenga generalizada em Pirendpolis de que a stibita morte do alferes, em plena entrega
da folia, nao foi tdo imponderdvel quanto pareceu para as lentes e olhares do “povo
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de fora”. Para os folides e devotos, a morte de Otdvio foi anunciada a ele em puiblico
P
pelo préprio Espirito Santo durante a folia, exatamente um ano antes do ocorrido.

Os diferentes relatos, conhecidos e contados por todos em Pirendpolis, sdo
undnimes e quase invaridveis. Em 1993, no derradeiro pouso, um fazendeiro soltou
vdrias pombas para alegrar a despedida da folia rumo 4 cidade. Otdvio estendeu
sua mao a revoada e uma pombinha branca pousou sobre ele. O alferes interpretou
0 ato como um sinal, um chamado, e, dirigindo-se 4 pomba, travou um didlogo
mistico com o Espirito Santo em pessoa: pediu ao Divino que nio o levasse naquela
hora, que lhe concedesse sé mais um ano de vida e de festa. No ano seguinte, na
saida da folia, Otdvio tinha uma convic¢o: ndo voltaria mais para casa. Sua certeza
assustou dona Rosa e as pessoas mais préximas, que o repreenderam e reagiram a
seus prentincios de morte. Em vdo: como num script, Otdvio faleceu, na hora e do
jeito que havia dito para que todos se preparassem.

Segundo Philipe Ariés (1987:9), anidncios como o de Otdvio, da morte
ao lado, avisos em sonhos e aparicoes revelam o “cardter maravilhoso dos pres-
sentimentos”, que na modernidade passaram a ser desqualificados como “supers-
tigdes”. Qutrora, a passagem para a morte era vista com familiaridade, posto que
era pressentida. O autor escreve que “a morte comum, normal, ndo se apoderava,
traigoeira, da pessoa (...) ela dava tempo para ser percebida” (id., ibid.:7). Morrer
na hora marcada, portanto, era visto como sinal de clarividéncia e de proximidade
com o Divino. Essa era a atitude tradicional do homem diante da morte, contraria
a0 medo e recusa em aceitd-la, préprios de nossa sociedade. Assim, conforme os
relatos de dona Rosa e dos folides, Otdvio previu seu fim com exatidio, pois dedicou
sua vida ao Espirito Santo. Fato de dificil aceitacio para muitos, mas nio para ele,
plenamente consciente de sua hora.

Seu companheiro Indcio, embaixador da folia, revelou em entrevista como a
morte de Otdvio passou a ser compreendida entre os folides: “O Divino foi amoroso
com Otdvio ao conceder a ele a tltima hora. Ele tinha que entregar sua tarefa aqui na
Terra”. As crengas na predestinagio 4 f¢ como “missdo a cumprir”, na comunicagio
direta com o sagrado e na infalibilidade do destino sdo as chaves de interpretacio
dos folides para tudo aquilo que viram e viveram.

Jairo Bamberg, pesquisador de cultura popular, narrou a cena que assistiu
e que o impressionou profundamente, entre os rituais de despedida de Otdvio: ao
chegar 4 cidade para assistir a chegada da folia, viu o cortejo dos folides entregando,
um a um, flores negras de papel crepom 4 dona Rosa, na porta de sua casa. Deu-se
conta da morte do alferes pela forca do simbolo, confirmado pelo gesto de luto.
A vidva, ao ver seus olhos de espanto, somente acenou com a cabega em siléncio,
confirmando a morte do alferes para o viajante recém-chegado.

Outras mortes, outros tempos

Referéncias histdricas sdo constantemente evocadas pela memoria local, na
tentativa de esclarecer as “origens” da festa do Divino, o que a remete 4 Idade Média
— néo somente A histéria de feitos grandiosos dos antigos reinados europeus, mas
também a seu universo de costumes e crengas religiosas populares nesse tempo.

A recordagio dos feitos herdicos de Carlos Magno e dos 12 pares de Franga,
na dramatizagio das cavalhadas entre mouros e cristaos, bem como do mito da rainha
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Santa [sabel e da coroagdo de um “imperador do povo” em Portugal, vincula, na
visdo de folcloristas e especialistas locais, as celebrages de hoje a0 perfodo medieval,
em “uma viagem ao passado”, conforme seus atores gostam de afirmar e promover
no folheto da programacio.

A morte pressentida do alferes cristaliza suas virtudes morais e espirituais,
transformando-o em modelo de conduta ritual e de devocio ao Divino. Sua pos-
tura serena é, também ela, semelhante 3 dos protagonistas do romanceiro medieval,
objeto da andlise de Philippe Ariés. Na Idade Média, a morte publica e anunciada,
cercada de recomendagdes ¢ despedidas, era motivo de honra, a0 passo que a morte
stbita ou clandestina era vergonhosa. “A morte de Rolando, a morte do cavaleiro,
era considerada, tanto pelos clérigos como pelos leigos, como a morte do santo”

(Aries, 1987:14).

Rolando, um dos grandiosos pares de Franca, percebeu o fim da vida envolto
cm lembrancas dos grandes feitos e conquistas ao lado do imperador Carlos Magno,
os mesmos encenados durante as cavalhadas de Pirendpolis. Assim, em estado de
aguda consciéncia e mergulhado em um mar de lembrancas, no qual repassa toda
sua existéncia, “Rolando sente que a morte estd préxima, pelas orelhas afora se vai
seu cérebro” (Jonin, 1979:236)". O cavaleiro errante Dom Quixote de la Mancha
também sente chegar sua hora quando retoma a consciéncia — e esse ¢ o préprio
sinal —, “porque a maior loucura que pode fazer um homem nesta vida ¢ deixar-se
morrer sem mais nem mais, sem ninguém nos matar, nem darem cabo de nés outras
maos que ndo sejam as da melancolia”. E assim diz seu epitdfio: “morreu: vejam que
ventura, com siso vivendo louco!” (Cervantes de Saavedra, 1978:602-603).

Compardvel 4 de outros cavaleiros ilustres, a “morte de santo” de Otdvio
transforma-se em legenda, ou seja, em “algo que deve ser lido”, uma das formas
simples de se contar uma histéria que nio se preocupa com os fatos, mas, sobretudo,
com seu significado exemplar (Jolles, 1976: 30-59). ApSs a morte emblemdrica de
seu Otdvio, a reportagem do Globo Rural relembra uma modz de viola e prenuncia:
“Essa nio ¢ a primeira vez que morre um folido no meio da festa. A presenca da
morte na folia-do-divino j4 estd virando lenda. Também no sertio de Goids, numa
festa do Divino, morreu Chico Mineiro”.

O género musical-narrativo da moda de viola entoa narrativas draméticas e
histérias comoventes, com uma singular forca de expressdo. Chico Mineiro € per-
sonagem-titulo da moda de viola composta por Tonico e Francisco Ribeiro, sucesso
na voz da dupla caipira Tonico & Tinoco desde 1945. Nesse cldssico do género,
sempre relembrado no repertério dos pousos de folia, igualmente se apresenta a du-
alidade complementar entre festa e morte. Chico Mineiro ¢ assassinado numa festa
do Divino e, diante do crime, o cantador-narrador finalmente identifica a razio
de sua forte amizade, que julgava inexplicdvel, descobrindo que o companheiro de
estrada era seu “legitimo irmdo”. A temdtica das modas de viola faz os foliges se
identificarem com a histéria e vice-versa, compondo um mesmo universo, no qual
se amalgamam celebragdes, viagens, mortes e revelagges.

Outra morte inusitada em meio 3 “folia”, com a qual se pode tragar um
paralelismo com a perda de Otévio em plena festa do Divino, foi a do compositor
Pixinguinha, em pleno sdbado de carnaval carioca, em 17 de fevereiro de 1973.
Convidado a batizar o filho de um amigo na Igreja Nossa Senhora da Paz, em Ipa-
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nema, o musico sentiu-se mal e deitou-se na sacristia. Era um enfarte fulminante. A
Banda de Ipanema, sabendo da ilustre presenga no bairro, armou um palanque na
praga para lhe prestar uma homenagem. Quando souberam que ele havia falecido,
puseram-se, com muita emogio, a cantar “Carinhoso” em coro.

Os biégrafos de Pixinguinha registraram as declaragdes, aos jornais da época,
de um policial que evitou a invasio da igreja por curiosos e integrantes do bloco de
carnaval: “Aquele homem era tdo bom que teve a sorte ¢ 0 merecimento de mor-
rer na casa de Deus. E morreu como Cristo porque, quando ele fechou os olhos,
comecou a chover” (Silva & Oliveira Filho, 1998:186). Envolto em sacralidade
e mistério, entre sorrisos e ldgrimas, morria um homem e nascia um santo — Sao
Pixinguinha — e a melodia de “Carinhoso”, um samba-choro nada carnavalesco, foi
definitivamente incorporada ao repertdrio da Banda de Ipanema, repetida todos os
anos, a cada vez que ela passa pelo lugar, arrastando a multidao.

O mito renova o rito

Da “danga que precede a morte”, frase de efeito do apresentador da reporta-
gem sobre a morte de seu Otdvio, surge uma pergunta: qual o papel dos ritos na
vida social, tratando lado a lado vida e morte, alegria e tristeza, em seus arquétipos
aparentemente inconcilidveis?

Edward Bruner (Turner & Bruner, 1986:11) nos ensina que “os rituais ndo
se baseiam em uma metifora, mas em metdforas misturadas”. Ao se enriquecerem
combinando elementos diversos, fazem com que a diferenca se transforme, ela
prépria, em um novo sentido, total e tinico.

Essa alta capacidade de sintese ¢ um dos principais atributos dos ritos,
conferindo forca criadora 4 complexa gramdtica de muitas festas reunidas em uma
s6. Victor Turner (1968:7) afirma que “mais importante ¢ sua fung¢io criadora —ela
de fato cria, ou recria, as categorias por meio das quais os homens percebem a re-
alidade”. Sua possibilidade de reinventar-se ¢ a chave para sua compreensio, pois,
como conclui Wilhelm Dilthey (apud Turner & Bruner, 1986:38), “o tempo da

consumacio é também o tempo de se comegar de novo’.

Dai a epigrafe de Guimaries Rosa, na qual a morte justifica a vida, motivando
a memoria, a homenagem, o reencontro € até mesmo a celebracao festiva, ou seja, a
continuidade da vida e da festa. A frase do grande escritor foi proferida em publico
em seu discurso de posse na Academia Brasileira de Letras, em novembro de 1967,
no qual ainda disse: “as pessoas ndo morrem, ficam encantadas”. Trés dias depois da
posse, por ironia do destino ou por encanto, repentinamente faleceu.

A figura de Augusto Matraga, seu protagonista no conto que encerra o livro
Sagarana, traz a consciéncia plena de sua hora-e-vez. Nome que marca o renascimento
humilde do poderoso Nho Augusto, Matraga encarna a figura do herdi renunciador
e reinventa seu destino, conforme a andlise sociol6gica de Roberto da Matta (1997:
334) sobre figuras emblemdticas que personificam e recriam os dilemas da sociedade
brasileira. Assim, “decidido ndo mais voltar 2 ordem social, liberta-se do passado e
abre as portas do futuro”.

A posicio de Otdvio é também a do renunciador, ritualmente traduzida pelos
folides em sua liminaridade, no abandono da vida cotidiana do giro da folia, em
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continuo movimento. Tal posi¢do ¢ ambiguamente complementar ao sistema, pois
sua propria morte anuncia e reforga a vitalidade e o poder de totalizacio da festa do
Divino. Nesse caso, a nogio de individuo ¢ especial, por sua posicio privilegiada
na estrutura hierdrquica da festa como alferes, individualizado em um sistema to-
talizador, e, 20 mesmo tempo, é comum, pois estd sujeito, como todos os outros, s
vontades do Divino; entre elas, a morte.

Em Pirenépolis, a folia da roga continua se reunindo anualmente na casa de
seu Otdvio, no chamado juntamento da folia, e faz a pomposa saida no dia seguinte,
apds um grande almogo oferecido por sua familia.* O nimero 27 da Rua do Rosirio
inscreveu-se definitivamente como um lugar ritual para os folides, que, diante da
crenga na intervencdo do Espirito Santo, viram na morte de Otdvio um exemplo
de devogio a seguir: “A festa tem que continuar”, disse seu Indcio no funeral. Um
altar permanente guarda as bandeiras do Divino durante todo o ano e, sobre ele,
e em vdrios quadros pelas paredes da sala, muitas fotografias do alferes vivificavam
sua existéncia. Seu chapéu ainda estd I4, pendurado em frente ao corredor que d4
acesso 2 porta da frente, indicando a presenca do dono da casa.

Na noite do juntamento, o embaixador Indcio, mestre litdrgico da folia,
d4 inicio a solenidade com a béngdo das bandeiras ¢, em discurso de boas-vindas,
relembra que maio chegou novamente, “tempo de estarmos todos juntos aqui mais
uma vez'. Em seguida, abengoa os dois alferes e invoca protecdo 4 alma de seu
Otdvio, “nosso pai e pioneiro da folia”. O sentimento de orfandade ¢ compensado
pela lembranga viva de seu espirito na casa onde viveu e reuniu tanta gente, e onde
os musicos folides pousam antes de seguir para as fazendas.

Assim, o inicio do ritual passa a ser vivido como o renascimento simbélico
do folido de guia e do préprio grupo com uma unidade. A folia tornou-se metéfora
da prépria vida de Otdvio, e seu ciclo passou a representar o nascimento, a morte
e a ressurreicao do alferes, na festa do ano seguinte. Sua morte, plenamente inte-
grada 4 vida e A celebragdo, passou a fazer sentido pleno, sustentada pelo universo

mistico-religioso de seus companheiros, ¢ sua meméria foi efetivamente incorporada
a estrutura do rito.

Por sua vez, a permanéncia do juntamento da folia na casa de Otdvio tam-
bém pode ser lida como um modo de reviver e reforcar a passagem do morto que,
segundo Arnold Van Gennep (1978: 139), ¢ marcada por “formas de agregacio
a0 Divino”. Para a suspensio do luto e a conclusio dos ritos de passagem funerais,
muitos povos realizam um verdadeiro festim. “As refeicoes consecutivas aos funerais
¢ os banquetes comemorativos (...) tém por finalidade ligar novamente todos os
membros de um grupo sobrevivente, e as vezes com o defunto, a corrente que foi
quebrada pelo desaparecimento de um dos elos”.

Na saida da folia em 2000, uma dupla da vizinha cidade de Andpolis prestou
homenagem ao falecido dono da casa. Florianinho & Marianinho compuseram a
g p
moda de viola “A Morte de Otdvio”. A histéria cantada foi ouvida e dancada pelos
folides em forma de catira, intercalada por palmas e sapateado, com muito respeito

p P
e formalidade, comovendo a familia do alferes e seus companheiros de viagem, nas
condigdes de anfitrides e héspedes do Divino. A narrativa se consolida como uma
histéria exemplar para ser cantada durante a festa:
P
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A MORTE DE OTAVIO
(Moda de viola)

Vou contar uma bela histéria
Que hd tempo acontecen

Ld na Fazenda Jodo Pires
Onde o Otdvio nasceu

Mil novecentos e vinte e dois
Foi que isso acontecen

Com quatro anos de idade
Sua miezinha perdeu
Fazenda Mateus Machado
Foi aonde lhe acolbeu

Ali ele foi criado

Muita coisa ele aprendeu

Toda gente quando nasce
Vem tracado seu destino
Otavim desde crianca
Foi devoto do Divine
Sendo folido de guia

Ele falava sorrindo

Com quinze anos de idade
Jd era mestre de guia

Ele tinbha autoridade

1odo mundo obedecia

Era o folido da frente

Quando a bandeira saia

Otdvio era querido

Dos amigos folido
Também tinha todo apoio
Do Jaiminho e do Litio
Quando a folia chegava
Todos prestava atengiio

Otdvio quando cantava
Silenciava a multidio
O festeiro agradecia

Do fundo do coracio

Eu via gente chorando

| Com a bandeira na mio

Casa do Aquiles Fonte

Onde a folia pousou

O Divino Espirito Santo

Pra o Otdvio Ele avisou

Veio em forma de um pombinho
E nos seus braco ele assenton
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Mandado de Jesus Cristo
Que seu tempo jd chegou
Na entrega da folia

Nio teve quem ndo chorou
Nos braco do Doutor Tarso
Que o Otdvio se acabou

(Recortado)

A morte foi muito ingrata
Que levor meu companheiro
Uit bom mestre de miisica
Também um bom violeiro

Otdvio era conbecido

No nosso Brasil inteiro

Ele era muito devoro

Do Divino verdadeiro

Com a morte do Otdvio
Pirendpolis entristeceu

Uns chorava outros clamava
O grande mestre morreu

Alembrando do aviso
Que o Otdvio receben
Ele entregou a folia

E na meswma bora morreu

Na satda do veldrio
Abalow a multidio
Tinha muitos cavaleiro

Acompanhando seu caixio
Ld dentro do cemitério
Teve muita oracio

Dona Rosa aborrecida
Com a dor no coracio

Jaiminho como € que eu fago
Com a triste separacio?

Perdi 0 meu companbheiro
Um devoto folido”.

Assim, a histéria de seu Otdvio passou a ser mais do que lembrada em preces
e agradecimentos pelos foliges. Sob a forma de moda de viola, cristalizou a histéria
do alferes e deles mesmos em versos musicais, para ser cantada a duas vozes, dancada
em grupo e solenemente rememorada por seus companheiros.

Mais de uma década depois de sua morte, Otdvio continua integrando o
intrincado regime de dddivas e contrad4divas da folia-do-divino, no qual ele proprio,
do nascimento 2 morte - ou, em outras palavras, de seu apadrinhamento pelo Es-
pirito Santo no batismo ao cantorio de entrega de seu corpo no cemitério — encarnou
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pessoalmente um “sistema de prestagbes totais” (Mauss, 1974:45), por meio dos
ritos de passagem que marcaram sua entrada e saida no mundo social. Segundo a
légica dos devotos, em suas certezas e convicgdes, 0 pressentimento de sua morte
¢ sua confirmagio marcante no final da folia foram, também, dddivas de Deus, em
retribuicio a uma vida inteira dedicada ao Divino.

O espirito permanece

Na madrugada de 05 de setembro de 2002, o povo de Pirenépolis viveu
uma tragédia de grandes proporgdes: o incéndio total da Igreja de Nossa Senhora do
Rosdrio, Matriz de Pirenépolis, a primeira, maior e mais expressiva igreja colonial
de Goids, construida de 1728 a 1732. O fogo consumiu bancos, altares, retdbulos,
imagens e pinturas, derreteu o enorme sino de bronze, desabou o teto e destruiu o
assoalho de madeira do piso no qual se sepultava, em tempos antigos, pessoas que
marcaram a histéria da cidade. O fato foi noticiado nacionalmente pela televisio e
pelos jornais.’

O lugar que atrafa os visitantes e, mais do que isso, que era o motivo maior do
orgulho local, cendrio de toda a vida social e religiosa da cidade, dos ritos de passagem
como batizados, comunhées, casamentos, celebracoes de bodas e missas finebres,
das festas do Divino, novenas e procissoes, rapidamente desapareceu. Os trés anos
de igreja completamente restaurada, revivendo suas cores originais e recontando sua
histéria, foram muito poucos para sua reincorporagio completa a cidade.

O episédio trigico configurou-se como um auténtico drama social para a
populacio da cidade (Turner, 1957:91-94), pela perda de seu simbolo maior e,
ainda estarrecida com o fato, pelas acusagdes reciprocas de responsabilidade entre
representantes da paréquia e do Patrimé6nio Histérico — Iphan, dividindo opinides
e acirrando diferencas.”

Como se representasse a perda de um ente querido e ancestral, a morte
do simbolo foi ritualmente marcada com uma missa de sétimo dia, quando uma
procissio emocionada com imagens salvas do fogo pelos fiéis percorreu as ruas da
cidade. A festa do Divino seguinte, em 2003, também incorporou a tragédia, com
uma dramatizagio no campo das cavalhadas, apresentando uma miniatura de sua
fachada em madeira com fogo por detrds e gritos de aflicio. O clima foi de muita
comogio entre os assistentes, que ndo esperavam uma abertura assim para as lutas
festivas entre mouros e cristdos.

Tal como era feito nas obras durante o primeiro restauro, a nave central da
Igreja tem recebido as apresentaces da Banda Phoenix e dos folguedos das pastorinhas,
da contradanca, do congo e da congada nas obras de reconstrugio, indicando, apesar
do inforttinio, a permanéncia e a importincia do lugar para as festas da cidade.
Fotografias de diferentes celebractes realizadas na igreja formam um grande painel
na exposi¢io Canteiro Aberto, para que a histéria do monumento seja recontada e
a gente do lugar se reconheca, revivendo momentos de felicidade.

Ao estudar a sociedade Ndembu e seus conflitos, na Africa Meridional, Victor
Turner (1957:92) observou que havia certas regularidades que apontavam para um
padrio estrutural das crises existentes. A partir de entdo, o autor identificou quatro
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fases principais dos dramas sociais ali ocorridos, passiveis de observacio: ruptira,
crise, compensagio e reintegracao.

Em Pirendpolis, as lutas em vio contra o fogo e os sentimentos de perda
e impoténcia diante das ruinas representaram uma ruptura, diante da destruicio
consumada pelo incéndio, algo que nio tem mais volta. Acusagoes reciprocas de
responsabilidade, alimentadas pela imprensa, dividiram a populaco e instalaram uma
crise, diante do que poderia ter sido evitado. Um rito agonistico marcou o sétimo
dia apds a perda, com o desfile ptiblico das imagens salvas pela populacio, buscando
uma forma de compensagio aos sentimentos coletivos. Finalmente, novas apropriacoes
do lugar pela festa agem como formas de reintegracio do espaco ritual.

No entanto, € preciso observar que sua reintegracio plena somente se dard
apds a resolucio da crise que marca a reconstrugio da igreja, entre refazer o que
foi destruido “igualzinho era antes”, ou seja, produzir uma cépia pastiche da antioa

]2, P P &
Matriz, ou assumir a perda e recriar a estrutura interna do templo, dando-se conta
dos préprios limites da arte em face das destruigdes. A questio, obviamente, divide
opinides em Pirendpolis e ndo serd facilmente resolvida.

Tanto a incorporagio da morte de Otdvio quanto a da “morte” da Igreja
Matriz podem ser, portanto, compreendidas da perspectiva do drama social, como
uma forma reintegradora desse sistema complexo que faz a passagem entre vida e
morte através do rito. De modo andlogo 2 histéria do alferes incorporada  festa,
a igreja destruida e gradualmente renascendo, com a recuperacio da fachada e da
cobertura, também estd sendo reincorporada s celebragses do Espirito Santo em
Pirenépolis, em um processo que conjuga intensa reflexividade, sentimentos arraiga-
dos e esperanca ciclicamente renovada, transformando vida e festa em uma coisa s6.
Ou como dizem os versos da folia, cantados nos agradecimentos de mesa:

Essa festa nio se acaba, essa festa nio tem fim
Mas se essa festa se acabar

Ai meu Deus, ai meu Deus

Ai meun Deus, que serd de mim?
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massa que a cidade nio tinha condigdes de comporrar.

7 Tradugdo livre para os versos “Co sent Rollant que la mort If est prés/ Par les oreilles fors s'e ist i cervel”, do
texto original em Provencal (Chansons de Roland, CLXVIII).

8 Mesmo apos a morte de dona Rosa de Moraes, em 2000, ¢ com a indefinicio sobre ¢ destino do imével
entre os herdeiros do casal, verificada em campo em 2005.

? “Rosdrio de dor”, matéria de capa de O Popular; “Fogo destr6i 270 anos de Histéria”, capa de O Didrio da
Manh; ambos os jornais de Goidnia; “A Histdria virou cinzas”, capa do Correio Braziliense; “Incéndio
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destréi igreja do século XVIII em Goids”, capa de O Globo. Matérias publicadas em 06 de setembro de
2002,

1" Noticiada pelos jornais em 07 de setembro de 2005: “Pericia acha borijao de gds na igreja destrufds”,
manchere de capa de O Popular; “Fogo na Matriz teve inicio na sacristia”, no Didrio dz Manbi, capa do
caderno Cidades; e “Tragédia anunciada”, no Correio Braziliense (Cidades, p.4).
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