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Os “locais” e os “globais”:
Pirenopolis como cenario e
os dilemas de sua exposicdo

em uma novela de grande
audiéncia

Felipe Berocan Veiga

“Eu diria que, em nossos dias, a televisao matou a janela”. (Nelson Rodrigues, Um Me-

nino de Paixdes de Opera).

A cidade-cenario

No inicio de 2001, enquanto realizava pesquisa etnografica sobre a Festa do
Divino em Piren6polis”, fui surpreendido pela noticia de que essa cidade his-
torica de Goids havia sido escolhida como cendrio principal para a realizagio
de uma “novela das seis” da Rede Globo. Esse é um subgénero consolidado na
Programagio didria nacional, hd quase quatro décadas, desde a telenovela Hele-

 Tema considerado anteriormente em Dissertacdo de Mestrado em Antropologia, a partir das dimensées rituais e

bélicas (VEIGA, 2002), e em artigos que enfatizam outros aspectos analiticos, como a relacdo da folia com a morte
A, 2005), os codigos alimentares vigentes (VEIGA, 2008) e a estrutura compésita das sucessivas "festas dentro da
* (VEIGA, 2009),
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75), e do imenso sucesso internacional de Escrava

Isaura, de Bernardo Guimardes (1976), duas obras adaptadas por Gilberto Braga.
Exibidas das seis as sete horas da noite, enquanto grande parte daslpessoas retor-
na do trabalho para casa, as familias se retinem e ligam seus telewsores_ antes do
noticirio®, tais produgdes audiovisuais de grande difusdo se caracterizam por

i g essoas
alternar adaptagdes literdrias e seu romantismo de época, sucesso entre. p
voltadas para o publico mais jovem.
protagonizada

na, de Machado de Assis (19

idosas, com produgoes leves e sentimentais, :

Bem adequada a esse formato, surgiu a novela Estrela Guia, e
pela popstar cantora Sandy e encomendada pelo Governo do Estado fa oids a
Rede Globo, como forma de projetar nacionalmente as belezas naturais e 0 pa-
trimonio cultural da regido. Exibida de 12 de margo a 16 de jur’lhlo”de 2001, com
referéncias A virada do milénio e ao inicio da “nova era de Aquarn.) 3 e\ro‘ca.ndz as
crengas astrologicas e o espirito hippie do musical Hair (1967), foi considera ’a a
produzida pela Rede Globo, com apenas 83 capitu-

segunda novela mais curta ja =
: siderada boa para o hordrio. Pela

los. Sua audiéncia média foi de 30,9 pontos, con

Globo Internacional, o programa foi exibido em mais de 25 paises. : .
tacio na midia como forma de “marketing

Seguindo esse estilo de represen ma
iscuti liar suas consequéncias para
turistico e cultural’, sem, no entanto, discutir ou ava

a novela feita sob encomenda custou 700 mil reais aos
mporada, o Governo Marconi Perillo
es, escola de samba

a cidade e seus moradores,
cofres ptiblicos estaduais. Nessa mesma te

(PSDB) havia repassado 600 mil reais a Caprichosos de Pilar
u na Avenida Marqués de Sapucat em 2001 com
do Brasil: “Esse amor ¢ 0 meu

bem contra o mal/

do subtirbio carioca, que desfilo
o enredo Goids, um Sonho de Amor no Coragao
destino/ Salve a Festa do Divino/ Na cavalhada, a luta do
al”, cantava o samba-enredo.

Apaixonado eu brinquei seu carnav ~ 3
) aior de devogio e cele-

Corm isso, a Festa do Divino Espirito Santo, forma m
bracio da pequena cidade goiana, -
i i
amente representada no carnaval carioca e em uma novela de grande au
Durante as filmagens em Pirendpolis,
local’, a produgio decidiu realizar algo até entdo inc¢ P
i a isiva, implicando |
seriam especialmente recriados para a megaprodugdo televisiva, imp .
33
meras de uma “cavalhada fora de época, com Cerc

performance para as ca
500 figurantes.

i " isti 4 o entre fam!
68 Sobre a “hora da novela” na requlacao do tempo domestico e 0 ritual de assistir novelas”, tant

das classes populares quanto da elite, ver LEAL, 1986: 48-54. !

extravasou as fronteiras locais e foi simultane-

a partir de um enredo carregado de “cor
dito: os festejos populares

e

B9 A esse respeito, o filésofo tcheco Vilém Flusser desenvolve suas reflexdes criticas sobre a caixa preta. Sequndo
O autor, as imagens técnicas, produzidas por aparelhos, conduziram ao mundo da magia programada, levando a um
- &ngano permanente entre a realidade e a copia, ou seja, 4 alucinacio, FLUSSER, 2002: 15-18.

70 LEAL, 1986: 87.

n

Intensificando nas duas altimas décadas, ver LIMA E ALVES, 2002: 26-60. Uma primeira proposta para transformar
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A experiéncia de encenagao da festa pelas proprias pessoas que a realizam
permitiu, pela primeira vez, que o povo de Pirendpolis visse de forma critica e
distanciada a sua celebragao maior, primeiro nas filmagens, por tras das cAmeras,
e depois diante da tela das TVs. Isso proporcionou um interessante jogo especu-
lar, expresso nas observagoes feitas no set de filmagem - prontamente transfor-
mado no ambiente preferido dos encontros e no principal assunto da pequena
cidade. Tal reflexividade, entretanto, jamais foi explicitada pela televisio, cuja
légica se empenha exatamente no jogo oposto, ao confundir e mesclar ficgio e
realidade, como se 0 mundo encenado fosse o préprio mundo®. Ou como de-
finiu a antropo6loga Ondina Fachel Leal, que estudou a leitura social de Sol de
Verao (1982-83): “A novela, para o grupo popular (...), é ficcdo realista e é reali-
dade cotidiana na casa de cada um. E 0 bom e o ruim, ¢ o certo e o errado, é 0 do
outro e o seu, ¢ tudo junto, e sao também histérias conhecidas que se contam e
recontam de formas semelhantes””,

A recriagao da Festa do Divino para uma telenovela motivou o retorno do
etnégrafo a campo, em fevereiro de 2001. Desse modo, além da pesquisa anterior
sobre a grande celebragao local, foi realizada uma observagio direta e comple-
mentar das filmagens, com particular atengdo  relagao entre os locais e os glo-
bais, na dupla acep¢io do termo. Simultaneamente, o adjetivo refere-se a Rede
Globo, um dos mais expressivos agentes de propagagio de informacio e de esti-
los de vida, dos grandes centros urbanos como Rio de Janeiro e Sao Paulo para
as outras capitais e o interior do Brasil; e também ao fendmeno da globalizagao,
disseminando em escala mundial novos valores e padroes de consumo na era te-
nolégica. Parte da pesquisa consistiu em registrar o modo pelo qual as pessoas da
cidade estavam vendo as filmagens e, depois, a novela, expresso em comentdrios
de moradores e em cartas de leitores a jornais.

Como resultado dessa exposigao didria na midia, Pirendpolis se tornou nio
86 um lugar conhecido em escala nacional, mas um destino desejado, o que mo-
tivou o crescimento vertiginoso do turismo e da produgio artesanal na cidade,
a proliferagéo de pousadas e o surgimento de um comércio sofisticado’', muitas

Sobre o processo de transformacao da cidade histérica em destino turistico apés a construgao de Brasilia, se

Pirendpolis em “uma cidade para o turismo” foi realizada por CURADO, 1980.
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vezes repetindo os nomes criados pela novela, incorporandyo.uma n.ova toponi-
mia inventada pela TV. A consequente especulagio imobilidria terminou por al-
terar a estrutura urbana, ao lotear o entorno rural e destinar os iméveis do centro
histérico ao comércio e & ocupagdo temporéria, especialmente por moradores de
Brasilia, alterando por completo a escala de valores econdmicos antes praticada

a0s visitantes e também as familias locais.

0 enredo dualista

A novela Estrela Guia teve como mote principal as chamadas “comunidades
alternativas” que, a partir da década de 1960, proliferaram nos municipios goia-
nos de Pirendpolis, Alexania e Alto Paraiso de Goias, dentre intimeros outros do
interior e do litoral do Brasil. Essas localidades se caracterizam tanto pela beleza
natural quanto pela proximidade com Brasilia”, encarnando, do ponto de V.is’[‘a
esotérico e de forma contrastante com a centralidade do poder politico, o misti-
cismo que envolve a regido desde a construcao da Capital Federal, vinculado as
inspiragoes proféticas de Dom Bosco. 5

A trama altamente romantizada, escrita por Ana Maria Moretzsohn e diri-
gida por Denise Saraceni, girava em torno dos hippies que pretendial:n viver em
plena harmonia, pregando a espiritualidade, a liberdade e o amor a natureza.
Porém, eram pressionados por fazendeiros inescrupulosos, évidos‘ pelo subs’ol'o_
repleto de esmeraldas da regido de “Jagatah” — nome ficticio da c1dade-cer.13r1o
que significa universo, em Sanscrito. Duas familias acentuavam o antagomsr:no

da trama, retratando uma disputa fundidria. O casal, vivido por Marcos Win-
ter (Bob) e Maité Proenga (Kalinda), ele, um ex-funciondrio da bolsa de valores
desiludido com o mundo das finangas e dos grandes centros urbanos, ela uma
norte-americana egressa de “‘comunidades alternativas” da Califérnia. Bob e Ka-
linda eram os pais de Cristal, protagonista interpretada por Sandy, que herdou
a fazenda da “comunidade Arco da Alianga” e que, por essa razao, passou a set

assediada pela familia rival.

No lado oposto da disputa pelas riquezas minerais da regido, que para oS

i ilo zen-
hippies deveriam permanecer intocadas, estavam os viloes. Eram eles o fa

; i i ili or S

72 Em Gois, o povoado de Olhos d'Agua, em Alexénia, se tornou um destino hippie dos bT:?hE?ES:IiopParais
riguezas naturais e culturais, entre elas, a famosa “Feira dodTr%cla ".a tefe1age:1i jail E?j?;:‘;;:t::fze ectabelecaranll
e o ¢ : : omu e

o distrito de Sao Jorge, um antigo garimpo de cristal onde diversas "c i i o Distf
porta de entrada do garque Nacional da Chapada dos Veadeiros, com trilhas para suas intimeras cachoeiras. N |

i i i i ina mistica do.
Federal, o Vale do Amanhecer, proximo & cidade-satélite de Planaltina, é a sede da mais expressiva doutrina

Planalto Central, fundada pela médium Tia Neiva em 1969.
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deiro Alaor Pimenta (Sérgio Mamberti), que encarnava o coronelismo arraigado
e a cultura do exagero e da acumulago; sua espalhafatosa esposa Daphne (Lilia
Cabral), sempre manipulando o marido e empenhada em arquitetar maldades; e
o filho Carlos Charles (Rodrigo Santoro) que tentava seduzir a jovem e angelical
menina hippie para apossar-se das suas terras. A sensibilidade dos “alternati-
vos” da novela contrastava frontalmente com a brutalidade dos fazendeiros, cuja
violéncia, contudo, era amenizada por sua expressio risivel e caricatural, mais
apropriada ao hordrio de exibigéo.

A Festa do Divino apareceu logo nos capitulos iniciais do programa de TV.
Sob 0 manto da ficgdo, sua estrutura e enredo foram completamente esvaziados
para dar lugar a histéria da novela, servindo apenas como cendrio e pano de
fundo ao desenrolar da trama, com diversas alteragées e prejuizos de significado.
Resultaram imagens vazias de sentido, esteticamente marcantes, porém apresen-
tadas sem quaisquer contextualizagao ou informagoes sobre a celebracio em tela,
valorizando-se unicamente a sua dimensio espetacular.

Durante a Festa do Divino, os pais de Cristal morreram como vitimas de
um incéndio criminoso no cartério da cidade, exatamente quando localizavam
os documentos da drea adquirida pelos hippies, na tentativa de regularizacio
da propriedade”. Enquanto o cartério ardia em chamas com o casal trancado a
chave e os registros fundidrios desapareciam, Cristal teve maus pressentimentos
e foi molestada nas ruas e becos por um bando de mascarados.

Figurando como espiritos maléficos, esses personagens da Festa do Divino
tém, no ritual, um significado oposto, pois representam o épice da alegria e do
divertimento para quem estd na cidade nessa ocasido. Assim, para comportar os
festejos nas cenas da novela, a autora estendeu 0 maniqueismo dos personagens
aos componentes da celebragao popular, numa operacao deliberada em alterar a
realidade para conferir sentido a ficgdo. Desse modo, os mascarados, ao invés de
encenarem suas brincadeiras de costume, se tornaram maus espiritos, fantasmas
aterrorizantes dos delirios da jovem inocente, verdadeiros portadores do infor-
ttnio.

Em outra cena, o jovem playboy Carlos Charles vivia um conflito de geragio
com seus pais, obrigado a apresentar-se nas cavalhadas como o Rei Mouro. Por
sua identificagao com a vida urbana, pois morava em Brasilia para estudar e se

73 De acordo com os pertinentes estudos de Eliézer Cardoso de Oliveira, as representacées sociais do medo e das
Calastrofes (massacres, epidemias, incéndios, enchentes, etc.) sao importantes chaves para compreender e "perceber
arelacao ambigua de Goids com a civilizacdo” . OLIVEIRA, 2006: 2.
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divertir, o rapaz relutou fortemente em participar da tradigao local, que conside-
rava um “carnaval de pobres” — expressao pejorativa utilizada pelo personagem,
para grande indignagao dos telespectadores goianos. | |

Nesse caso, a distorcdo entre realidade e ficgao foi ainda maior. Os 24 cavalei-
tos mouros e cristios formam um grupo de notaveis na cidade, representatm as
familias mais tradicionais e a destreza equestre de seus membros, que se rleunern
em sucessivos ensaios preparatorios. Alcangar tal posigdo ¢ uma honraria, mo-
tivo de orgulho e reconhecimento conquistado com muita luta, a0 invés de alg.o
imposto, recusavel ou aceito de altima hora entre 0s participantfes; E I.Tm.a c‘ob:.
cada posi¢do de prestigio, jamais um objeto de desprezo. Tal pos1’(;ac.| distintiva
ainda maior no caso dos reis mouro e cristao, escolhidos pelo proprio grupo :EBI:J.-
tre os cavaleiros mais velhos, experientes e respeitados — exatamente 0 contrario
do que foi mostrado na televisao. .

A novela reduziu a festa ao “folclore”, jamais se preocupou €m explicar os
sentidos do ritual e aboliu todas as suas referéncias religiosas, presentes tanto nas
folias do Divino, que inauguram o ciclo de devocio ao Espirito Santo, quanto
nas procissoes, novenas e missas solenes na Igreja Matriz de Nossa Senhora do
Rosario. No enredo ficcional, a religiosidade e a relacio com o sagrado eram

privilégio exclusivo dos hippies, prevalecendo suas convigoes misticas ligadas

A Nova Era e seus principios baseados na filosofia oriental, em detrimento das

formas de catolicismo popular praticadas na cidade. .

Os tnicos personagens bons em Estrela Guia eram 0s hippies, c.lufa vn?ram
de fora e se instalaram como “alternativos’, enquanto as familias tradicionais do
Jugar eram més e ambiciosas. Somente 0s estrangeiros, que adotara-rn valores da
contracultura importada dos Estados Unidos sabiam o que era viver em har-
monia entre si e com a natureza, enquanto as familias locais eram retrat’adas
como predadoras, intolerantes e ridiculas. De um lado, exaltava:se 0 altrul::m'
e o desapego dos novos moradores; do outro, reforcava-se 0 egoismo € a coblea
dos nativos. : |

Diante disso, é curioso observar contrastivamente algumas explicagoes nos
jornais da autora da novela sobre a trama, como se essa obra ficcional expressass§:
ou se preocupasse com alguma isengao: “Nao vou julgar nada. Alem da ficgao,

. - . )!?:4- s
vou s6 mostrar temas — como as comunidades alternativas — com pr opriedade™

- (1Y L3 na" I
Perguntada sobre o contraste entre a realidade urbana e a “comunidade alterna=-

74 O POPULAR, 21/Few/2001.
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tiva’, a diretora Denise Saraceni fez coro com a autora,: “A intengao é mostrar os
dois universos sem tomar partido de nenhum. A novela ndo tem a pretensao de
induzir o telespectador a escolher um estilo de vida e sim mostrar que existem
diferentes maneiras de viver™”,

Em outra entrevista, no entanto, a autora se contradiz ao fundamentar sua
op¢io a favor dos “alternativos” retratados na novela: “A minha experiéncia pes-
soal é variada: acredito em astrologia, tenho interesse no taro, ja usei florais,
acredito em praticas medicinais alternativas. Vocé pretende discutir o que é <bom
e ruimp para o ser humano na trama? Impossivel nao fazer isso. Mas nao quero
provar que a vida na comunidade é melhor do que a vida na metrépole™,

Pelos altos custos da produgio, orgada a época em 140 mil reais por capitulo,
somente o inicio e o final da novela foram gravados em Pirenépolis, mobilizando
a populagio da cidade. Como costuma ocorrer em outras produgdes, no meio da
trama os personagens todos se mudaram para o Rio de Janeiro ou ficaram res-
tritos a cendrios, como forma de viabilizar as filmagens nos esttidios da emissora
de televisao.

Nessa altura do enredo, Cristal reencontrou seu padrinho Tony (Guilherme
Fontes) e viveu com ele um romance que o personagem, com seus dramas de
consciéncia, inicialmente teve dificuldade em aceitar. A relagio entre padrinho e
afilhada, no entanto, era bem aceita pela comunidade hippie e “abengoada pelos
astros”. Esse relacionamento representou um enorme contraste com a morali-
dade de Pirenépolis, algo que ndo foi bem assimilado pelo publico local, pois o
compadrio ainda é uma institui¢do muito valorizada. Qualquer envolvimento
sexual entre compadres ou entre padrinhos e afilhados é considerado um sacri-
légio, praticamente um incesto, pois, como lembra Luis da Camara Cascudo, o
“fogo da comadre com o compadre” os transforma em boitatd, uma assombragao
em forma de cobra-de-fogo.

A cena final da novela foi o casamento de Cristal e Tony em uma cachoeira,
sob o misticismo cerimonioso evocando a natureza que conduziu todo o enre-
do. Na vida real, essa cena deu novo nome ao local frequentemente visitado por
turistas. Desde que a novela foi ao ar, a cachoeira do Lazaro, topénimo utilizado

desde a primeira ocupagio da regido, no século XVIII, passou a ser procurada

75 TV CRITICA, 2001,
76 Idem, ibidem.

77 CASCUDO, 1993: 130-132. Sobre a importancia do compadrio no Brasil rural e seu enquadramento como um
Parentesco espiritual, ver SOUZA, 1981, e CASCUDO, 1993; 239-240.
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i ” i or¢a do
pelas pessoas de fora como a “.achoeira da Sandy”, alterando assim, por forg
enredo ficcional, sua referéncia centenaria. -

No dltimo capitulo, foi desvendado o mistério do assassinato dos pais
i ippi ida, Su-Sukhan
Cristal. O incéndio havia sido causado por uma hippie ensandecida, —
' i ini ogo dos
(Ménica Torres), que se escondia sob o capuz, a tunica ¢ a tocha def g
igi i i a: os farricocos
protagonistas de outra festa religiosa goiana recriada para a novela a
.ce da Semana Santa na Cidade de Goias,
da Procissio do Fogaréu que, no apice da 5¢ N
icd i o mal dos
representam os soldados romanos na persegui¢do a Jesus Cristo. Ola
3 i rsonagem
“;lternativos” finalmente revelou sua face, porém em uma curiosa pe g
- €« . b3 ] i’ . i ava
ambigua: uma hippie que, apesar de viver na “comunidade’, também partic pdl
j i¢o is, ali icoes fundiarias idénticas a dos
dos festejos e tradigoes locais, alimentando ambigd

fazendeiros vizinhos de “Jagatal’.

Os bastidores da cena

Em Pirendpolis, municipio com pouco mais de 20 mil .hs’tbitantes, toda.s as
conversas e olhares giravam em torno das gravagoes. De b~1c1r’:‘leta, os1 .mer"unzs
passavam pelas ruas da cidade gritando “luzes, camera, acgiol”. A rea 1z?qaod a
novela foi um verdadeiro espetdculo: vans e caminhoes da Globo estacionados
com suas logomarcas bem visiveis, antenas transmissoras, refletores € rebz;tedo—
res espalhados pelas caladas, cabos estendidos sobre as ruz-ts de pedra. Dts:‘t(;r;gf;:j
percebia-se os gritos de técnicos irritados e um entra-e-sal de atores, mui :
gurantes e um cordao de isolamento cheio de gente querendo ver e se aprommelxr
— especialmente criangas € adolescentes aos berros, toda vez que Sandy aparecia
e acenava para o publico. r

acEram ferca dz 80 funcionarios da Globo, trabalhando em onze horas didrias
de gravagao ou mais. A qualidade técnica e a preocupagao estéticail davam o t::
predominante as filmagens. A cantora e atriz principal da trama tinha sua as )
soria de imprensa e segurangas proprios, independentes do esql.fefna d::l novena(;
Fora a costureira, o cabelereiro e maquiador, a dublé - uma especie de clone

i ipe téc-
set, também cercada por criangas—¢€ 0 guarda-sol de apoio. Era uma equip

isposicio, alé i | exclusivo
nica a parte, exclusivamente 3 sua disposigao, além de camarim move

i 5, a ma irméo Junior, seu parceiro.
para Sandy e sua familia: o pai Xororo, a mae Noely e 0 irm@o Junior, seu p

na dupla musical de grande sucesso entre 0 puiblico infanto-juvenil. B
i irio de ae-
Apesar de Pirenépolis ser um lugar frequentado por artistas, cenario

. . . q} s
senas de filmes brasileiros — como A Republica dos Anjos, de Carlos De]ﬁ;-
(1991), O Tronco, de Jodo Batista de Andrade (1999) e Uma Vida em Segredo;
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de Suzana Amaral (2002) - jamais houvera tamanha euforia na cidade. Para os

moradores, a diferenca das filmagens da novela para a de tantos outros filmes

rodados ali, algumas producées expressivas e premiadas, era marcante. A noite,
uma moca comentou em um café na Rua do Rosario: “Pirendpolis estd passando
vergonha, nunca teve tietagem aqui. Isso é por causa da Globo, da Sandy e desses
outros artistas jovens”.

O set constantemente apresentado no programa Video Show, além das noti-

cias constantes nos jornais e revistas, estimularam o turismo dos fas a cidade e o
deslocamento de candidatos a figurantes ao set durante as gravagées. Muita gen-

te dos municipios vizinhos e também de Andpolis, Goidnia e Brasilia chegaram

para ver de perto os artistas, 0 que nunca acontecera antes em uma cidade até

entdo habituada a conviver com famosos com menos euforia. Senhoras e crian-
¢as, vindos de Minas Gerais e de Tocantins em &nibus fretados, se orgulhavam
da proeza da longa viagem para ver os fdolos da TV. Fas da dupla Sandy & Ju-
nior exibiam e colecionavam autdgrafos e fotografias com os artistas, que logo se
transformaram em disputados troféus.

Criangas e adolescentes com albuns, cartazes, cadernos coloridos e cane-
tas em punho se acotovelavam atrds do corddo de isolamento, que era refor-
¢ado quando Sandy aparecia e acenava, para delirio do piblico das filmagens.
Além dos vinte seguranqas, a produgéo solicitou reforgo policial ao Governo
de Goids para conter a multidao. Um seguranga irritado no cordao de isola-
mento comentou que, se fosse professor, seguraria as criangas na escola na hora
das filmagens. Na tensa fun¢ao de conter as manifestagdes de euforia infanto-
-juvenil, para ele era a cidade que deveria se adaptar a produ¢ao da novela, e
ndo o contrario.

O pessoal da produgao, em dia com a tltima moda dos centros urbanos,
apresentava um estilo visual em total dissondncia com o lugar, o que também
estimulava olhares de curiosidade. Facilmente identificaveis, desfilavam no set
com 6culos prateados, bonés e roupas coloridas, se expressando em girias, gestos
e comportamentos muito diferentes do sotaque e do estilo local. Muita gente

queria ver tudo ou simplesmente estar junto. Entrosado com eles, estava o jovem
André Luiz Ferreira de Mello, que durante anos seguidos foi lanceiro nas cava-
lhadas, ajudando os cavaleiros com as armas da batalha encenada. Nas filmagens,
passou a trabalhar como apoio do elenco, levando dgua e segurando o guarda-sol
para os artistas, em consonincia com sua fun¢ao auxiliar durante a festa, e logo
se tornou amigo do pessoal da equipe técnica.
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produzia reagoes diversas nos morado-

Como era de se esperar, a agitagao
i na rodovidria, irritado

res. “Ndo aguento novela!’, reclamava o motorista de tax

com os constantes fechamentos de ruas, desvios do transito e interferéncias no
espaco urbano. Por outro lado, a cada noite,

restaurantes aguardavam com ansiedade a possivel vinda de ar

artesios, comerciantes € donos de
tistas e diretores,

abrindo as portas em dias normalmente sem movimento.

Politicos locais também tiravam partido e comem
Andpolis, Ernani Fernandes, alugou sua bela fazenda

oravam a chegada da pro-

dugio. O entdo prefeito de

como cendrio para o “nticleo mau” da novel
naram a frente da Secretaria Municipal de Cultura, diretamente

do Divino, assumiram posigdes de produtores
Alto do Carmo para a encenagao
am os festejos

a. Pompeu de Pina e Itamar Gongal-

ves, que se alter
envolvidos na realizagio da Festa
locais da novela. Pompeu alugou seu terreno no
das cavalhadas e convocou os componentes dos grupos que integr
ao set. Ficou satisfeito que a ponte recém-restaurada sobre o rio das Almas fosse
a0 lado das placas da obra do Governo do Estado de Goias. O
Perillo, cuja esposa Valéria € de familia tradicional
de gravagdo para dar as boas-vin-

mostrada em cena,
préprio governador Marconi

da cidade, compareceu a0 set no primeiro dia

das 4 equipe. Bem & vontade, como costuma circular por ali, declarou a0 jornal

O Popular na ocasiao:

ado de forma qualitativa, fora das fronteiras. Esse

“Ngs temos feito publicidade do Est
NGs procuramos apoiar

merchandising em forma de apoio faz parte dessa estratégia.

essa novela, a iniciativa de se gravar em Andpolis e Pirendpolis como uma forma de

Pirendpolis ¢ uma cidade encantadora, caracterizada pelo nu-

divulgar o Estado. (...)
& artista. A coisa mais facil para uma novela €

mero de artistas que tem. Todo mundo

encontrar ﬁgurantes, atores”™ .

descansavam em furgoes refrigerados, figu-

Enquanto alguns atores globais
em da produgio. Em cena

rantes enfrentavam a exposigdo ao sol e os gritos de ord:

gravada na Rua Direita, cavaleiros mascarados corriam de um lado para outro

como se estivessem confinados naquele espaco,

vimentagdo para quem via de fora. Aos berros, a diretora
e e com o humor afiado peculiar dos nativos;

“Cavalos para ci!”. Discretament
amar os cavaleiros, porque:

um mascarado comentou com outro: “Tem que ch

cavalos nao entendem...”.

78 MAIA in; O POPULAR, 04/Fev/2001.

produzindo uma estranha mo-
de produgao ordenava:. |
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. As produgdes audiovisuais, marcadas por cortes, interrupgdes e repeticoes
s!.l;eltas as magicas na ilha de edigdo, costumam impor aos participantes expe-
riéncias fragmentadas, com rotinas bastante cansativas e longas esperas”. Em
Pirenépolis, percebia-se o envolvimento relativo e distante emocionalment(; dos
figurantes mascarados, em contraste com a euforia vivida durante as celebra-
coes. Moradores observaram menor empenho na arrumagéo dos cavalos para a
nj:wela do que para a Festa do Divino, sutilezas imperceptiveis a equipe de tele-
visdo. Para muitos figurantes, o cansago e o enfado ndo compensavam a baixa
remuneragdo por dia de filmagem - 10 reais para figurante comum e 50 reais
para mascarados — recebidos sem nenhum tipo de contrato. Outros, no entanto
disseram ter se divertido bastante, somente por estar em cena ou para fi g6 |
ximo dos artistas. e

No ensaio para as filmagens da “cavalhada tempord” — como ironizou Teo-
df)rico Pereira, o saudoso seu Ico, sineiro da Igreja Matriz e grande contador de
histérias da cidade — a negociagdo em torno do que apresentar na novela, entre
o diretor de TV e os produtores da festa, foi um momento particularmente inte-
ressante dos bastidores. Enquanto o diretor Carlos Aratijo projetava imagens de-
lirantes, com os cavaleiros mouros e cristios cruzando de um lado para o outro
Pompeu dizia 0 nome de uma carreira e os cavaleiros imediatamente apresentaj
vam 0s movimentos imaginados. Na perspectiva dos organizadores locais, e para
o espanto e a felicidade dos diretores de fotografia e operadores de camera, nio
havia o que criar, jd estava tudo coreografado desde os tempos coloniais. ’

A coreografia equestre escolhida para a cena foi a chamada Quebra-Garupa

A plasticidade dos cavalos em movimento encantou o diretor, que repetia em.l
voz alta: “Eu quero agao!” Queria até mesmo que os cavaleiros descessem de
seus cavalos e se embrenhassem em luta corporal, numa verdadeira cavalhada
sem cavalos, mas Pompeu de Pina acabou contendo o excesso de criatividade e
c.on\rf:ncendo o diretor do contrario, para o bem da realidade da festa local. Pelo
simples fato dos dois lados no campo das cavalhadas terem sido trocados pela
groduqéo ~- 0§ cristdos estavam a esquerda e os mouros a direita — houve certa
‘ :zzrszz;‘:a; :;z;z c:::i::d tiveram (lguue corrigir. Um sutil, porém compli-

; o as posicoes do bem e do mal, em mais uma
espécie de heresia global.

7 s jamin, * i
egundo Walter Benjamin, “durante a filmagem, nenhum intérprete pode reivindicar o direito de perceber o

 ©Ontexto total no qual se insere sua propria acao”. BENJAMIN, 1994: 181.
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ici i bre astro-
Em Pirenépolis, o elenco participou de workshops variados so

bl

a ceni es pouco
gens. Em contraste com essa preparagao, atores, técnicos e produtores p

compreendiam a cultura local e suas expressoes festivas. As vésperas izl:psl :L-l
sentacio da festa simulada, alguns atores desavisados chegaram a re o
desconhecimento da realidade local, ao perguntar aos donos de ,1,1ma pizz t

da cidade: “Essa festa existe mesmo ou foi inventada pela novela?”. A pergunta

i tarios sobre
logo se espalhou como piada de bastidor, acompanhando os comen

a produgao televisiva. . - _
O ator Rodrigo Santoro parecia nao fazer a menor ideia dos multiplos pa

i arlos
péis que acumulava. Se, por um lado, conhecia o personagem da novela (C

Charles) e o cavaleiro que o ensaiou (Toninho), por "
personagem ritual do drama encenado nas cavalhadas (o Rei
por sua vez, batalhas medievais.

outro ignorava o sentido e

a importancia do
Mouro, Senhor da Mauritania) representando, |
Assim como revelaram nas entrevistas concedidas na ocasiao, . 1
nham nenhum entendimento de seus personagens rituais € da narrativa poE)u ar
encenada. Diante de um enredo ritual bastante complexo, com sua profusio de
a propria assessora de imprensa da Globo confessou

os atores nao ti-

simbolos e personagens,
i 0 1adas aos
dificuldades em compreender a festa e em fornecer informagoes adequ

i licitar uma
demais jornalistas que acompanhavam as filmagens, passando a me o
série de esclarecimentos.
intri is i ntes do
Algumas cenas dos bastidores provocaram intrigas mais mteressz
" 5 distintas
que a trama encenada para a TV, o que per mite pensar o quanto as

i i i idades po-
posigdes hierdrquicas, as idiossincrasias e oS conflitos de personalid p

ati io, 0 ator
dem conferir as proprias filmagens uma estrutura dramadtica. No ensa

Rodrigo Santoro ficou bastante apreensivo a frente das cavalhadas, a0

a ¢ i o Rei Mouro,
o que parecia ser 6bvio: a inadequagao do ator ao papel ritual com ;
¢ 0 ator ndo conhe-

perceber

personagem festivo que lidera a fila dos demais cavaleiros, "
g i g 0s 0lhos
cia a sequéncia de movimentos para poder conduzir o grupo. Com

] ¥ « . § . el !

» - CO.
i ilhar i s!!1”. Esse, por sua vez, ¢

corar em um dia! Eles fazem milhares de oitos e volta P ] o

: i ‘rar Vi
chichou para a produtora: “Eu acho € pouco que 0 Rodrigo esté se bor
Desavengas a parte e, como solu¢do para as filmagens, N

itui ; icd im

Toninho, o Rei Mouro das cavalhadas, restituindo-o a sua posigao cer

i i isti irio jocos
Assistindo ao ensaio, um pirenopolino nao resistiu e fez um comentario )

oo
o ator cedeu a frentea

0 b
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sobre o desempenho do ator: “Ele j4 passou para trds, daqui a pouco é o cerra-
~filal”

Pela primeira vez interpretando um vilao na TV, o ator declarou em entre-
vista que ndo se identificava em nada com o personagem: “Carlos Charles é meu
oposto™. Fora das cameras e das proje¢des idealizadas do selfem entrevistas, no
entanto, as formas de relacionamento do ator com os profissionais da imprensa
e os fas nos bastidores demonstravam certas proximidades. Algumas atitudes

do ator no set, em contraste com as formas de tratamento vigentes na pequena
cidade, foram tema de uma matéria de jornal:

“Em Pirendpolis, ao perceber que alguma fi se aproximava, [0 ator] estendia o braco
e dizia, cheio de empdfia: ‘agora nao, depois, depois’. Ao ser procurado pela imprensa,
tentou fugir de modo nao-profissional. Disse que ia pegar uma dgua e desapareceu. Ao
ser conlatado novamente, aceitou conversar (como se fizesse uma grande cmlcessf\ol
No entanto, quando se aproximava um jornalista, dizia: ‘que jornal que é2 Ah, td bom, t4
bom, pode. Entdo pode™=,

No ensaio das cavalhadas, vestido com as roupas vermelhas de veludo e as ar-
maduras douradas de latdo do Rei Mouro, irritou-se ao ser fotografado e, assim,
comportou-se como o proprio personagem, para quem participar da festa era
uma “pagagio de mico’, na expressio do préprio ator em entrevista ao progra-
ma Video Show. Apesar do preparo técnico que realizou com o eximio cavaleiro
Toninho, o ator, ao evitar a fotografia, parecia fundir seu personagem com sua
personalidade ptiblica em evidéncia. Alids, como faz de propésito a midia espe-
cializada em televisdo, acompanhando a vida real dos artistas e seus romances e
dramas como uma novela.

O casal protagonista de Estrela Guia também parecia combinar, cada um a
seu modo, uma mistura de caracteristicas dos aspectos da realidade e da ficgdo.
Seus personagens, um executivo agitado ¢ uma menina de uma comunidade hi-
ppie, conjugavam modos de vida paradoxais como a grande moral da histéria,
mostrando que alternativos e urbanéides podem um dia se entender. Convertida
dois anos antes a atriz no seriado de TV Sandy & Junior, a cantora, em muitos

momentos, parecia viver uma personagem de si mesma. Os valores morais da

80 Nas cavalhadas, o cerra-fila é o dltimo dos doze cavaleiros de cada exército a seguir os movimentos equestres,
Posicao ocupada pelos novatos.

81 Idem, ibidem.
82 BELUCO, in: Jornal de Brasilia, 20/Fev/2001.
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virgindade e do casamento, expressos em diversas erftr.ewstas parados f‘ii,l ::;TI;
feriram ainda mais pureza e dogura a personagem vivida por San- y e e
expectativa em torno do beijo em seu padrinho-amante, por muitos cap
anunciado e esperado pelo publico da novela. . foren da magen
Assim, sob o verniz do romantismo extemporaneo e com a for¢a o
ptiblica da cantora, um fcone da cultura de massa pode encenfu‘ 1%11‘1 1::6:1'sdonaégrias
da contracultura, em uma releitura glamorizada da ciltura hippie. Sa.n' ;‘\; e
vezes expressou sua identificagio com a personagem: “Eu sem.lljre gojzlc: v
der incenso e relaxar”. O ator Guilherme Fontes, na pele de Tony, t'tpir "
ta estressado, foi especialmente incluido no elenco como forama de resti u i
imagem publica, entdo abalada por processos judiciais e escandél}c:stzoz ;Roei o
em torno da mé utilizagao de recursos destinados a seu filme Cha 3 o
Brasil, jamais finalizado. Ninguém melhor do que!S:elndy, 'ou me(lihm:, Cnsaa P
purificd-lo e redimir seu insucesso como empresario e diretor de cinema. h
A propria autora da novela, acompanhando as filmagens (lia felsta e;‘;zenil m;
também encarnava valores em contraste, oscilando do plano 1dfea parb P v
real das interacoes face-a-face. Se, por um lado, dizia em entrevistas sod rf : y
vela que “o egoismo é uma das principais causas das mazelas do mun :essoqde
“a salvagiio estd no resgate dos valores perdidosj’ﬂﬂ, por outr.o teve 1::‘; a:{ =
faria depois que trés de seus interlocutores locais, (ionsecutwarTlen -
desavisada, me apresentaram a ela sem que eu so]ic1tjasse. Em (.:hssonan .
hospitalidade local, a autora manifestou-se com r:1sp1dez, sentm;lo;sI; aamie;1 :se :
pela presenga de um pesquisador da festa nos bastidores da novela. l g .
gente faria alguma coisa erradal’, esbravejou no ultimo encontro casual, oco
o dia seguinte as filmagens. ' !
) No cegntro de visitantes do Santudrio de Vida Silvestre \atagafogo, uma 11:1;;:)-1'0..
tante 4rea de preservagio ambiental, a autora da noTrela disse a ’I’lossouzl; tlo 1:a;
Evandro Ayer que “esse rapaz ja me fez mais de mil perguntas’, enq :

istas aos jorna-
realidade, tinha simplesmente acompanhado uma de suas entrevistas aos J

ni areceu
listas locais. No final da coletiva, entretanto, uma unica pergunta que lhep

) i 114 reacao exagera 3 da !

invé ma infinidade
xidade da questdo parece ter representado, ao invés de uma s6, u _

83 SANTOS, in: O Popular, 14/Fev/2001.
84 TV CRITICA, 2001.
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de perguntas para as quais ela mesma nio tivesse resposta. De todo modo,

aparigao no set de filmagem, situacio bastante incomum na televisao,
altamente vulneravel a criticas diretas,

sua

a deixava
motivando reacdes e sentimentos con-
traditérios. Sobretudo diante das idealizagoes romantizadas de um “mundo de

paz” proposto por esse tipo de entretenimento que sdo as telenovelas brasileiras,
muito discutidas no cotidiano e nos veiculos de comunicagéo, mas ainda pouco
consideradas como tema relevante por cientistas sociais®.

Enquanto a “comunidade alternativa” encenada dava ligoes de harmonia e de
tranquilidade na TV, com Sandy dando bom-dia As borboletas, sua fonte de ins-
piragdo em Pirendpolis praticamente se dissolvia por desavengas internas. A Fra-
ternidade Espiritualista Vale Dourado (Frater), fundada em 1984 por Edgar Miil-
ler Filho, na época se restringia a ele e outras quatro pessoas, que jd ndo moravam
mais no lugar. Nascido no Rio Grande do Sul, Eddie, como era conhecido, viveu
na Califérnia no auge da contracultura e trouxe seu estilo de vida “comunitario”
para o interior de Goids. Segundo depoimentos de ex- moradores, a Frater estava
praticamente desfeita pela rigidez das regras e interdigées que regulavam a con-
vivéncia e a permanéncia no lugar=, Esse conflito quase ameagou a realizacdo da
novela em Pirendpolis, ao final viabilizada pelo empenho dos produtores locais.
Ao invés da total liberdade mostrada na novela, como se os hippies voltassem
aum estado de pureza natural, a “comunidade alternativa” real produziu tamanha
normatividade, impondo restri¢es de toda ordem (alimentares, religiosas, indi-
viduais, etc.) e um regime obrigatério de atividades coletivas, que acabou reduzi-
da a um grupo inexpressivo. A questdo do desapego material mostrada na novela
também era posto a prova nos bastidores da novela, se considerados os recursos
envolvidos nas locagées e na participagdo dos membros da comunidade como
figurantes, absolutamente inseridos na economia de mercado e diariamente em

evidéncia no maior e mais poderoso veiculo brasileiro de comunica¢io de massa.
A novela da vida real

No jogo de espelhos criado pela tela, muita gente da cidade gostou de vé-la

e de se ver na televisdo, fixando-se muito mais nas imagens, ou seja, no cendrio,

no elenco e nos figurantes, do que propriamente no enredo da novela, conside-

35 Bons e raros estudos antropologicos sobre as telenovelas brasileiras foram realizaclos por LEAL, 1986, e GOMES,
1998,

86 WANDER, in: O Popular, 14/Mar/2001 .
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istori eraram
rado superficial. Entretanto, algumas falas, cenas e histérias encenadas g

i ONi oes de car-
algumas reagdes negativas dos goianos em cronicas, colunas e nas se¢o

tas dos jornais de Goidnia e de Brasilia. As apologias da cidade, do elenco e das

isa j i com
gravagdes publicadas nos suplementos de televisio dos jornais contrastaram

as opinides indignadas de alguns leitores:

(0 ac eligiosidz comunidade local ficam
“Incomoda perceber o quanto a cultura, a religiosidade e a

ici igiosa, ¢ moti imenso
vulgarizadas na novela. A cavalhada, festa tradicional religiosa, ¢ motivo de in

5 i i éncia dos 'es em retra-
orgulho dos goianos. (...) Mas nao ¢ s6 isso. A incompetencia dos autores em retrz

informago scabida sas de
tar um local nao-ficticio chega ao ponto de trazer informagoes descabidas e falsa
Pirendpolis™.

a utros
Em carta assinada por uma gedgrafa e duas estudantes, estao estes € 0

ari i izacdo da ci-
argumentos contundentes, contrarios ao que consideravam a banalizag

dade pela midia. Sob o titulo “Sindrome do Jeca”, reagiram fortemente a 1(13111 ::1-
mentario malicioso feito por vilis do nicleo urbano sobre a personagem LIistal,
referindo-se a ela como “aquela piolhenta de Goids”.

A oposigao entre rural e urbano reeditada na novela, e
goiano A metropole carioca, fez ressurgir o fantasma de Jeca Tatu e seus pa 3

ao contrapor o interior

- . . . [13 L4 S ou-
agora reciclado sob o estereotipo do bicho-grilo do interior. “Sera que nod
; (9% - il
tros Estados no existem piolhos e bichos-de-pé?”*, perguntavam mdlg-na a
h Fleury Curado, da vizinha cidade de

i i Rut
ras goianas. Em outra carta, Ana
. sio matutos” e

id i é 3 ianos nao
Corumba de Goids, fazia questdo de afirmar que "0s goian

irenopolis “néo € # “ 6lo turistico, cercado de todo
que Pirenépolis “ndo ¢ o fim do mundo’, mas “um p )

tipo de comunicagdo™™. —
i :
Um comentério corriqueiro em Goids era de que a novela era tdo
avam assim sua curta duragdo, embora progra-

que

acabou em pouco tempo. Justific .
mada desde o principio da novela. Assim como tantas outras pro ugoes

, 5 i e a]“ez
i IJOVO-

Se for esse o caso.

€« s % -
i i i araiso e in-
Uma cidade pequena como Pirendpolis pode ser considerada o “p

) des Prado.
ferno da pessoalidade”, tal como observou a antropologa Rosane Manhies P

87 MOTTA, TRISTAO & FRANGA, in: O Popular, 19/Few/2001.
88 ldem, ibidem.
89 CURADO, in: O Popular, 31/Mar/2001.
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Em sua pesquisa de campo sobre a recepgio feminina s personagens da televisao
em Cunha, no interior paulista, a autora observou que, “falando das novelas, as
mulheres falavam sobretudo de si mesmas e de suas questdes™. Se a novela pode
ser vista como um espelho da sociedade, estabelecendo uma “relacio intrinceca”
— conforme observa a antropéloga Laura Graziela Gomes em seu estudo de caso
sobre Roque Santeiro (1985-86), de Dias Gomes®, considerada por muitos criti-
cos a melhor telenovela brasileira jé produzida - no caso de Estrela Guia trata-se
de um espelho distorcido como o dos parques de diversoes, alterando as formas
e ampliando, de modo caricatural, os estere6tipos positivos e os negativos. )

No mecanismo de simplificacdo da realidade utilizado na composicio fic-
cional do enredo, a oposi¢do entre nativos e recém-chegados adquiriu um as-
pecto fundamentalmente superficial, contrapondo os locais “do mal” aos globais
“do bem” - esses, representados pelos hippies, cuja disseminagdo da ideologia
“paz e amor” foi associada a um icone da cultura pop nacional. Nessa produgio,
criou-se um lugar imagindrio, a partir da realidade local. Adotou-se um drama
simplista, para “facilitar a compreensao do publico”, como costuma-se dizer em
televisdo. O quadro de personagens foi tracado sob o maniqueismo acentuado ti-
pico das novelas. Algumas falas e agoes encenadas, contudo, foram consideradas
bastante falseadas e até mesmo desrespeitosas pela populagio local, o que gerou
muitos comentarios negativos e debates nos jornais.

Por trds das cimeras, a andlise situacional das filmagens e o estudo de caso
desdobrado, conforme a metodologia elaborada por Max Gluckman e Van Vel-
sen”, da antropélogos da Escola de Manchester, permitem abordar a ambiéncia
dos bastidores e desvendar outras configuracoes da relagdo entre os locais, no
papel de figurantes e de publico da gravagio, e os globais, como atores, diretores
e equipe de produgio da novela.

No set de gravacao, visivelmente se expressavam distintas formas de repre-
sentacdo do self e de composi¢io da fachada, com suas aparéncias e maneiras
contrastivas, produzindo, no jogo da alteridade, comentarios jocosos e reciprocos
nas ruas da pequena cidade goiana. Conforme o paradigma de Erving Goffman
para uma abordagem da vida social como um teatro”, prevaleceu a representa-
Cdo cinica entre as pessoas do mundo televisivo, mesmo quando fora da cena

90 PRADO, 1997: 31; 53.

91 GOMES, 1998: 13.

92 GLUCKMAN, 1987; VAN VELSEM, 1987.
93 GOFFMAN, 2005: 25-75; 1996 61-62.
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isti a diéncia. Os
televisiva, produzindo assim distintos planos de representagao e de au

egos inflados pela visibilidade na midia transformam a fachada em um as;l);ctci
cuidadosamente estudado pelos atores, interferindo em todo e qualquer am ien
~ o que alterou profundamente o cotidiano da cidade,
em extensdo da novela pelas ruas de Pirenépolis.

associado pelo senso comum as pesso-

te por onde passavam
entio convertida em cenario,

O esteredtipo negativo da arrogancia, nipe
as de televisao, se confirmou em diferentes situagoes, contrapondo-se fortem

i ismo. Algu-
a0s valores ideais encenados na novela, como paz, harmonia e altruism g

mas atitudes e comportamentos estavam em total dissonanci :
cteristicas das pessoas do lugar, no cotidiano de suas
s. No set, onde se recriava e se

a com a hospitali-

dade e com a empatia cara
visitas e nos circuitos de reciprocidade de suas festa e
alguns hospedes se tornaram particularmente hosjtls, m;
strangeiro e suas “possibilidades perigosas’,
no complexo jogo das

distorcia esse universo,
dicando a ambiguidade propria do e

Cra . e
conforme a analise sociolégica de Georg Simmel”. Assim,

i iar rispidez e
interagoes, atores, produtores e diretores da novela buscavam associar risp

profissionalismo, como se fossem equivalentes ou indispensaveis um ao outro.‘
A andlise do enredo, dos bastidores e da reagio do publico de Estrela thla
torna evidente a confusdo estabelecida entre distintos planos de repre'senta(;ao,
mercado e a politica cultu-
chard

tanto da novela a vida social, quanto da televisao ao .
ral. Ao tentar compreender o mundo dos jogos € das encenagoes (play), Ri

a te mais
Schechner afirma que, de fato, os elementos em cena a0 apenas a par

interesses
visivel de uma rede de interesses extremamente elaborada, envolvendo inte

% i j ara e algo
politicos e econdmicos. E langa uma pergunta: Em que nivel 0 jogo p g
i 2705
a mais comega? . 4
a ua
Os atores, por exemplo, apresentam uma relagdo um tanto quanto ambig

VIV i i i i tl'e a
?

intimi b imento do
preservagdo e a exposicdo da intimidade, entre o assédio e o esquecim

I o o
40 ambigua, entre a evitagao € a dependéncia, se desdobr:

ANE 1
publico. Essa relag pela forga do reconhe-

particularmente no tratamento dispensado a imprensa, 5

i ao mal-in-
cimento e da visibilidade como valores e sob o risco de qualquer reacao 5
pensdveis fndices de audiéncia, abalando a massa

terpretada interferir nos indis .
: ndo a diretora de produgao

disforme e invisivel do grande publico. Assim, qua ¢
“ L4
gritava para a equipe de seguranca: Quero todo mundo fora do se

94  SIMMEL, 1983: 185.
95 SCHECHNER, 2002: 86.

e um deles

b

96 JACOBS, 2007: 73; MELLO, VOGEL, SANTOS et al., 1981: 87.
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Ihe perguntava: “A imprensa também?”, se ouvia nova resposta, j4 em outro tom
de voz: “Nao, nio, a imprensa fica’.

O cordao de isolamento era cuidadosamente vigiado por segurangas particu-
lares e pela policia militar, verdadeiros guardides da fronteira da Globo, confe-
rindo legitimidade as apropriagées do espago piblico para as filmagens e, simul-
taneamente, atuando como protagonistas do drama entre a inclusio e a exclusio,
ou seja, definindo quem entrava e quem safa do set. Na mais patética cena dos
bastidores, uma menina de seis anos tentou furar o bloqueio e uma produtora da
novela, ao descobrir o mal-estar familiar, dirigiu-se ao policial situado no cor-
dao: “Souza, pede a sua filha voltar para o lugar dela”. Ele, no entanto, sensibiliza-
do e mudo, foi incapaz de exercer a autoridade com sua filha, a essa altura ja aos
prantos e com um caderno na mdo, 4vida por um autégrafo de Sandy.

Na Rua do Rosdrio, onde se concentram bares e restaurantes da cidade, a
preocupagao maior ndo era com a novela, mas com suas consequéncias para o
turismo  local. Especulava-se sobre os possiveis desdobramentos: o que acon-
teceria com Pirendpolis depois da exposigio didria na televisio? Evandro Ayer,
que recebeu e forneceu informagées a equipe e ao elenco, profetizava aos amigos:
“Essa cidade vai ficar uma loucura depois dessa novela!”. Havia uma euforia e, ao
mesmo tempo, uma preocupagao expressa por gestores municipais, ambientalis-
tas e comerciantes, ou seja, pelas personalidades puiblicas vocacionais da cidade,
sobre como a ficgdo poderia efetivamente interferir na realidade e atrair um flu-
xo insustentdvel de visitantes.

Transformada em um lugar para ser visto, Pirenépolis passou a enfrentar
uma explosio do turismo a partir de 20017, sem condigées de abrigar tamanho
movimento e de servir ao visitante com a infraestrutura necessdria. Itamar Gon-
galves, a época Secretrio Municipal de Cultura e Turismo, avaliou que o auge
do movimento ocorreu durante o carnaval daquele ano, quando a novela estava
sendo constantemente anunciada na Rede Globo. Calculou que houve, na oca-
sido, aproximadamente 40 mil pessoas na cidade. Segundo Itamar, desde entio o
turismo em Pirendpolis mudou em fungéo de um conjunto de fatores convergen-
tes, sendo o principal sua visibilidade na TV. Os fins de semana se tornaram mais
movimentados e o nimero de pousadas saltou de 40 para mais de 100,

97 LEONARDO, in: O Popular, 31/Mar/2001; LOUREIRO, in: Gazeta Mercantil — DF, 12/Fev/2001.

98 Sobre o turismo como “elemento transformador, interferindo efetivamente nas comunidades receptoras”, e suas
Implicacdes como tema de investigacio antropoldgica, ver BRANDAO COUTO, 2007: 136-139.
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propagam lugares e atinge
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O fluxo intenso de visitantes que atingiu Piren6polis ja afetara outros lugares,
na Bahia, elevados ao patamar de destinos turisti-

rnacionais depois de macicamente exibidas nas novelas Tieta

1992) durante o chamado “horario nobre”. A
dos folhetins eletronicos

m um nimero cada vez maior de pessoas, converten-

do programas de TV em um importante produto de exportagao da “imagem do

Brasil”
A encenacio da Festa do Divino em uma novela de televisao,
¢io de massa, pode ser re-

a0 recriar um

rito da cultura popular em um produto de comunica
presentada sob a forma de cir-
culos de representacio e audi-
éncia, conforme apresentado

- Talevisio

no diagrama ao lado.
Variados planos conver-

Porsonagens
da fosta enconada

giram para o niicleo da cena Pibiiada | PUblco

novela

i
formado pelos atores, rodea- enmudini
Moras

dos por personagens da festa e
pelo ptblico encenado, diante
dos cameras, produtores e di- Coribo d sclamonto {sof
retores. A imprensa situava-se
no limite do set, formado pelo
cordio de isolamento e, do lado de fora desse, estava o publico das filmagens,
so dos bastidores da cena produzida para a televisao. O
ica acompanhando ndo s6 a novela, mas
em noticias da TV e

completando o univer;
publico local satisfazia sua pulsdo escop
também seus bastidores, em programas como Video Show,
em “revistas de fofoca”.

O maior problema da equipe de gravacao .
fora do set das filmagens. Para a cidade, contudo, bem mais dificil foi lidar com
o imenso publico da novela querendo visitar os “cenarios” das locagoes, 0 qu.e_
provocou um grande movimento turistico para o qual a cidade nao estava devi-
damente preparada. A temporalidade tambeém foi reveladora do proc‘esso de re—.-
construgdo de significados. Da realizacao da Festa do Divino, em maio de 20005

em fevereiro de 2001, e dessa para uma nova
ocorreram efeitos e transformacoes.

foi tentar conter o publico local

a sua representagéo fora do tempo,
realizacdo festiva, em maio do mesmo ano,
Com o grande crescimento do ntimero de visitantes,

passou a se manifestar mais
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fortemente o desejo de alguns comerciantes para que as cavalhadas deixassem de
ser um ritual religioso, ou uma manifestagdo cultural, para se tornarem exclusi-
vamente uma atragio turistica, passivel de reencenagoes frequentes em Pireno-
polis®.

Com esse dispositivo, pretende-se deslocar definitivamente o ritual do plano
da eficdcia para o plano do entretenimento, nos termos da polaridade analisada
por Victor Turner e Richard Schechner entre o ritual e o teatro, ou entre as per-
formances sociais e as culturais'™. Conforme o conceito elaborado por Turner®’,
percebe-se assim de que modo uma communitas — como € o caso do Império do
Divino em Pirendpolis — pode ser absolutamente digerida por elementos da mo-
dernidade e esvaziada de seus significados simbolicos em uma novela. O enredo
da festa, envolvido por outra teia de significados, para utilizar a expressio de
Clifford Geertz em sua defini¢do de cultura'?, foi apagado para dar lugar a outro
enredo, o que retirou a celebragio do foco da cena e a transformou em pano de
fundo, em elemento secundério de decoragao e figuragao.

Em sua sociologia critica, Walter Benjamin observa como a industria cultu-
ral e os meios de comunicacdo de massa passaram a programar a arte na moder-
nidade, substituindo seu valor de culto pelo valor de exposi¢do, ao dirigir-se ao
grande publico. A maior consequéncia disso foi a perda da aura, com as formas
. de apropriacio politica superando as relagoes da arte com o sagrado - tal como

se fez na encenacdo das cavalhadas para a televisdo, diretamente patrocinadas
1 pelo Estado. Segundo o teérico da Escola de Frankfurt:

Com a representagdo do homem pelo aparelho, a autoalienagio humana encontrou
1 uma aplicagdo altamente criadora. (...). Hoje, essa imagem especular se torna destacd-
' vel e transportdvel. Transportdvel para onde? Para um lugar em que ela possa ser vista

i | pela massa'>.

[ A filmagem in loco permitia a produgéo televisiva explorar o que Roland
3 Barthes considerou o efeito de real, ou seja, 0s pequenos “pormenores concretos’,
- | aparentemente supérfluos, mas que, por sua ancoragem na realidade, conferem

verossimilhanga ao romance realista e autoridade a escritores como Flaubert e

99 OLIVEIRA, in: Guia Pirenopolis, 2003: 15.

100 TURNER, 1982: 61-101; TURNER, 1988: 75-76; SCHECHNER, 2002: 47-78. A propasito dessa questdo, ver
também SILVA, 2005: 49.

107 TURNMER, 1996: 80-81.
102 GEERTZ, 1989: 4.
103 BENJAMIN, 1994: 180,
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Michelet™, Pierre Bourdieu, por sua
de Narciso’, é capaz de “ocultar mostrando” em seu “cf
macao’, optando pela sup
condicoes impostas para suas produgdes,
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vez, considera que a televisao, esse “espelho
rculo vicioso de infor-
erficialidade em nome das limitagdes do tempo ¢ das
obedecendo a légica dos indices de

audiéncia™.

Embora alguns autores como
te da performance'™, pode-se observar que nem se
plenitude. Muitas vezes, atores ¢ personagens se confundem, ou seja,

as rep

consciéncia, a confusdo maior que se estabelece é entre 0s li

Marvin Carlson insistam no aspecto conscien-
mpre isso se verifica em sua
se diluem

ra ficcional. Independente do nivel de

resentagoes na vida cotidiana e na ob
mites da realidade e

da ficcdo. Para Gregory Bateson, um aspecto fundamental do jogo ¢ que ele deve

sempre ficar claro'”’. A televisao, no entanto, vive

jogo que ndo se esclarece para 0 publico,

do exercicio cotidiano de um

como se mostrasse a realidade, e nao

uma construgao particularizada do real.

Ao considerar a sociedade contempordnea como “u
de espetaculos™™, Guy Deb
cendo o modelo dominante de representagao
grande dose de pessimismo, considera que o espetaculo,
entre pessoas, acabou se transfor

Consequentemente,

ma imensa acumulagao

ord vé o mundo atual mediado por imagens, forne-
para a vida em sociedade. Com
ao conduzir a relagdo
mando na realidade e disseminando a alienagao.

o mundo real perdeu sua unidade constitutiva, se fragmen-

tando em “reunides em separado” diante das telas da ilusao'™.

Segundo esse autor,
relagdo social entre pessoas,
da sociedade real”, que a faz ap
tamentos e os valores encenados na tela'?. Dess
a vida social pel
educar, “o espetdculo apresenta-se a
como uma parte da sociedade e como instrumento d

lugar do olho iludido e

“o espetaculo ndo é um conjunto de imagens, mas uma
mediada por imagens. (...) [ 0 Amago do irrealismo
reender e difundir o visual, os gostos, 0§ cCOMpOr-
e modo, empenhado em regular
a difusio de uma ideologia velada e em encantar a0 invés de
0 mesmo tempo como a propria sociedade,
e unificacdo. (...) Ele é 0

da falsa consciéncia”"". No limite confuso entre o olhar,

104 BARTHES, 2004: 181-190.
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109
110
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BOURDIEL, 1997: 17-36.
CARLSON, 1996: 70-72.
BATESON, 1996: 125-126.
DEBORD, 1997 13.

Idem, ibidem: 23.

Idem, ibidem: 14.

|dlern, ibidem. Grifo do autor.
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a imaginacéo e o pensamento, “cada nogio s6 se fundamenta em sua passagem
para o oposto: a realidade surge no espetdculo, e o espeticulo ¢ o real. Essa alie-
nacdo reciproca é a esséncia e a base da sociedade existente™

Da linha ténue entre a realidade e a ficgao, a a¢ao do tempo sobre Estrela
Guia conduziu ao esquecimento da histéria encenada, que tanto espago ocupou
nos jornais, revistas e noticidrios, e que hoje se restringe aos portais da internet
dedicados as curiosidades do mundo da televisdo. Passados dez anos da qua-
se simultinea realizacio e exibicdo da novela, expressao de seu cardter efémero
como obra audiovisual, “Jagatah”, a Pirendpolis supra-real, caiu no esquecimento
publico. A febre do turismo de massa, contudo, continua bem elevada, seguindo
altas e baixas de movimento conforme o calenddrio de festas e novas atragoes que
incentivam as economias da vilegiatura e do turismo. Tao forte quanto o impacto
cotidiano do folhetim na pequena cidade historica parece ser seu apagamento
quase completo da memoria coletiva, pois nem mesmo as pessoas da cidade co-
mentam mais o assunto ou se lembram do que viram, além de belas imagens di-
luidas na escala industrial da produgdo de programas de TV, diante da profusao
de assuntos da era da informagio em alta velocidade.

Por fim, atenta & passagem do tempo e as transformagoes sociais, a célebre
poetisa goiana Cora Coralina definiu muito bem a dissonancia de atitudes e va-
lores entre os moradores da histérica Cidade de Goids, antiga capital do Estado,
também marcada por protocolos e pertencimentos familiares, e seus novos visi-
tantes efémeros:

“Portas abertas.

O turista vai entrando como em terra de ninguém,
indiferente a uns tantos principios.

Abrogou de normas sociais corriqueiras.

Nio revela preceitos comezinhos.

E despojado e muito de seu, a vontade.

Eum passante, andnimo, genericamente turista,
de curiosidade despolida

que agride a famflia tradicional, nao muito flexivel

e que qualifica esta atitude de desplante.

112 |dem, ibidem: 15.
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I . Pamonhada, uma referéncia
i | cultural goiana.

Ana Claudia Lima e Alves
Nadja Naira Sousa e Alcantara

Resumo

E no tempo das chuvas em Goids, quando o milho se produz em grande
quantidade e chega ao ponto ideal de maturagio, que acontecem as pamonha-

das: as familias se reinem com amigos e vizinhos para fazer e consumir comi-

das de milho verde, celebrando e reiterando assim um modo de ser goiano. As

pamonhadas compreendem mais que a produgio de pamonhas, pois a colheita
geralmente apresenta diferentes pontos de maturacéo, proprios para a elabo-

ragio de diferentes pratos. Enquanto se prepara a pamonha cozida, vai-se co-
mendo o engrossado de milho com frango, elaborado com um grio mais duro.

Ou pamonbhas fritas, crocantes, feitas também com milho mais maduro. Por sua
vez, 0 curau e 0 angu demandam outros pontos de maturagio. As pamonhadas
significam sempre um mutirdo de trabalho, encontro e alegria: é preciso muita

gente para selecionar e ralar o milho, preparar as palhas; empacotar, amarrar e

cozinhar; fazer o caldo de milho, o curau, o angu, as pamonbhas fritas, e comer,

comer, comer... A pamonhada éuma manifestagio cultural complexa, constituida

114 "Trabalho apresentado na 27° Reunido Brasileira de Antropologia, realizada entre os dias 01 e 04 de agosto de
2010, Belém, Pard, Brasil”
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