De modo general el propodsito de este libro es discutir
las transformaciones por las que atraviesan nuestras
ciudades, en orden a nuevas problematicas sentidas y
vividas por sus habitantes. El lector podrd advertir
una vision critica del existir en una ciudad viva; que se
trasforma, se re-significa, se crea y re-crea, se contrae
y expande en una u otra direccidon. Mas alla de las
condiciones especificas de la actual coyuntura
historica, consideramos que las ciudades y los
procesos urbanos se encuentran en la encrucijada del
sistema capitalista, sus nuevas formas de
mercantilizacion y estrategias de poder.
De manera especifica, a partir de la lectura integral
del libro no solo se abordan casos empiricos
especificos sino también dilemas de orden
tedrico/metodolégico sobre cuestiones referidas a
ciudad, territorio, habitat, politicas de intervencién
urbana, derechos ciudadanos, entre otros.
Sostenemos que al margen de la reflexion desde las
especificidades disciplinarias la complejidad de los
procesos socio-urbano y territoriales demanda del
dialogo entre enfoques e investigadores provenientes
de diferentes perspectivas teédricas.
Finalmente. y a partir de los numerosos aportes que
los investigadores han realizado, esperamos que este
libro contribuya al debate en torno a la cuestidn
urbanay territorial de nuestras ciudades.
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Os ventos que vém da lapa: a danca socialea
praca tiradentes como palco de transformacoes =
urbanas no centro carioca F

Felipe Berocan Veiga Z,:

Resumo

No inicio dos anos 2000, a Praga Tiradentes foi escolhida .
como local para as intervenges urbanas do Programa Monu-
menta, grande projeto na 4rea do patrimdnio realizado pelo
Ministério da Cultura (IPHAN/MinC) em parceria com a .
Prefeitura Municipal, com recursos do BID no valor de R§
17,6 milhdes. Os altos investimentos publicos vém atraindo
o comércio sofisticado para o lugar que, nos ultimos anos, fOl
reurbanizado e passou a receber as primeiras redes de hotéis, | d
bares e restaurantes em seus terrenos vazios e velhos casardes
remodelados. Regifio antes vista como “degradada e mal-*
frequentada”, a Praga Tiradentes vem se redefinindo como
centro de lazer e cultura para um publico mais elitizado, se-
guindo as mesmas convengdes estéticas da Lapa “renovada”. '
As répidas transformagdes urbanas celebradas pela i 1mpren—
sa e a consequente especulagdo imobilidria, contudo, trazem ‘T
incertezas e ameacas para o comércio tradicional da regiao;
— antigos saldes de danga, bilhares, hotéis baratos, sebos, 10-'
jas de reparo e depdsitos — e também para seus trabalhadores 3
informais e moradores de baixa renda. A reinven¢o da Praga
Tiradentes, com as novas formas de glamorizaggo do passado
e a repentina valorizagdo de seus iméveis, evidencia diferen-
tes interesses em torno de projetos de “revitalizagdo” urbana, o
envolvendo o poder publico, as associagdes e os comerciantes,
locais. A partir de um momento ¢ de um lugar privilegiados ~=
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" 2 Gafieira Estudantina, tradicional saldo de danca carioca — €
. possivel observar as estratégias do comércio antigo no vor-
. tice das transformagdes urbanas da Praga Tiradentes, entre a
. adesdo e a resisténcia as novidades.

| Palavras-chave: Praga Tiradentes; Rio de J aneiro; Gafieiras;
. Renovagdo urbana.
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“Misica (inclusive a gravada) e pecas de teatro

‘ também servem como artigos de primeira necessidade.
E curioso que se faga pouco uso dos parques para esse fim,
j4 que a insergdo esponténea da vida cultural !

faz parte da missZo histérica das cidades.” |

Jane Jacobs

(Morte e Vida de Grandes Cidades)

Um divertimento urbano

Este trabalho versa sobre as gafieiras cariocas situadas no
centro do Rio de Janeiro (Praca Tiradentes e Campo de Santa-
na), buscando identificar os processos de construgio das am-
biéncias urbanas e as préticas sociais cotidianas relacionadas
a vida noturna da cidade em constante transformagdo.! Ao
possibilitarem um encontro singular entre a danga de saldo, a
musica das bandas e das orquestras e a administrag¢@o familiar
dessas casas noturnas, gafieiras como a Estudantina Musical
dramatizam um sofisticado quadro de regras implicitas e ex-
plicitas, a delicada hospitalidade altamente ritualizada e as
complexas relagdes entre.os chamados mundos da arte (Bec-
ker, 1984), configurando-se como um espago de convergén-
cia interclasse e representando aspectos expressivos, na con-
formagéo de um género particular de divertimento associado
a metropole carioca.

O objetivo central desta pesquisa é analisar como as gafiei-
ras se constituem como importantes ambientes de formacdo &

e de circulagdo da vida cultural na cidade do Rio de Ja-

1. Este capitulo de livro apresenta, em linhas gerais, a pesquisa desen-
volvida para minha Tese de Doutorado em Antropologla na Universidade

Federal Fluminense (VEIGA, 2011).
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da pratica cotidiana da danga social. Nesse sentido, faz-se
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neiro, articulando o centro da cidade as periferias em torno

. necessario um estudo sistematico das gafieiras cariocas, ex-

pandmdo o olhar sociolégico sobre a Praca Tiradentes e suas

representagdes como reduto tradicional da boemia, por con-
centrar nesse lugar os primeiros teatros da cidade, os bilha-
res € os saldes de danga popular. E fundamental considerar
a gafieira e a praga como lugares de memdria (Nora, 1993)
relacionados entre si, para situar, de modo mais amplo, as
gafieiras no espago e no tempo, seguindo um tema classico
da Escola de Chicago: os saldes de danga e os bailes popu-
lares na metrépole.

A etnografia dos bailes da Gafieira Estudantina pretende
reconstituir suas formas especificas de interagdo no espago
publico, em torno de seu funcionamento cotidiano, de sua
frequéncia variada e das regras explicitas e implicitas vi-
gentes no saldo. O chamado “samba de gafieira”, com seus
artistas, formacdes e repertérios variados, é objeto de um
interessante debate em torno de suas caracteristicas, entre
o estilo préprio demarcado ou simplesmente um modo de
tocar. As gafieiras desempenham uma fungo pedagdgica
para geragdes de musicos, saindo do anonimato para a vida
artistica profissional. Do mesmo modo, uma cartografia do
mundo da danca de saldo na cidade, com suas hierarquias,
linhagens, estilos e condutas morais, tem na Estudantina
uma grande “escola”, apontando igualmente para questoes
referentes 4 iniciacdo ritual e a performance individual e

~ coletiva dos artistas e frequentadores.
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Figora 1.
Saldo principal da Gafieira Estudantina em dia de baile.

Fonte: foto do autor.

A praga e as artes

A Praca Tiradentes € marcada por sua presenga fundamental
na cena cultural carioca, com diversos teatros, casas de danga
e de espetaculos musicais, bares, sinucas, cafés e opcdes va-
riadas de lazer. Durante a chamada “época de ouro do samba”,
nas décadas de 1930 e 40, o lugar constituia o epicentro de um
grande numero de casas noturnas dedicadas exclusivamente
a danca-de-saldo — as chamadas gafieiras — cuja ambiéncia
descontraida e predominio musical das grandes orquestras
passaram a caracterizar um estilo proprio de divertimento di-
retamente associado a vida urbana e a efervescéncia cultural
carioca.

Tais caracteristicas, contudo, ndo se estabeleceram sobre um
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vazio. A praga que outrora concentrava gafieiras e dancings
também era a sede do teatro de revista desde a primeira me-
tade do século XX. Desde os remotos tempos de D. JoZo
VI, o lugar despontara como grande palco da vida cultural
da cidade, em tormo das festas promovidas pelos primeiros
moradores da antiga regifio pantanosa para onde se dirigiu

. a expansdo urbana do Rio antigo, rumo & Cidade Nova: era
- os ciganos Calon, senhores do lugar conhecido como Campo

dos Ciganos desde o século XVIII (Mello, Veiga, Couto e
Souza, 2009).

E interessante pensar no quanto a proclamada imagem da ale-
gria boémia dos ciganos, de seu espirito musical e ritmo efu-
sivo, pode ter contribuido para a representagéo roméntica da
Praga Tiradentes e da prépria boemia carioca, fornecendo um
quadro significativo para o processo de construgdo do imagi-
néario do lugar. De tal ordem ¢é antiga a associa¢do do lugar
com as artes que ali o Principe Regente construiu, em 1813,
0 Real Teatro Sdo Jodo, primeiro grande teatro da cidade, e
0 Real Gabinete Portugués de Leitura.* Em suas imediagdes,
em 1816, foi instalada a Escola Real de Ciéncias, Artes e
Oficios, na atual Avenida Passos, que depois de 1922 passou
a se chamar Academia Imperial de Belas Artes. No Segundo
Reinado, em 1872, o Conservatdrio de Miisica do Rio de Ja-
neiro ganhou edificio proprio na Rua Luis de Camdes, atual
sede do Centro Cultural Hélio Oiticica. Tudo isso numa area
de grande circulagéo, pois fora campo de serventia publica
para estacionamento de animais e carruagens e nessa €poca
j4 recebia as primeiras linhas de bonde da cidade, ligando o
Centro ao suburbio.

. O antigo Campo dos Ciganos foi palco de grandes transfor-

2. Sobre a histéria da Praga Tiradentes, ver também OLIVEIRA, 2000.
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magdes no século XIX, passando a chamar-se Largo do Rocio
e se convertendo em 4rea de residéncia importante, onde se
instalou o influente Visconde do Rio Seco, responsével pelo
Tesouro da Casa Real. A pracga recebeu o primeiro monumen-
to publico erguido no Brasil, a est4tua equestre de D. Pedro I,
produzida na Franca em 1861. A Pracga Tiradentes, homena-
gem republicana ao Inconfidente que rezara sua ultima missa
na Igreja Nossa Senhora da Lampadosa e fora condenado a
forca em suas adjacéncias, cada vez mais desempenhava sua
centralidade como importante area de passagem, articulagdo
¢ movimento, sendo um dos principais terminais de bondes
da cidade. Essa igreja antiga, chamada por Nina Rodrigues de
“a necropole fidalga dos africanos dessa cidade” (Rodrigues,
1935:150), concentrava em seu redor as “casas de zungu” (ou
“casas de angu”), residéncias coletivas de escravos de ganho
e pretos forros estudadas por Carlos Eugénio Libano, cuja
sociabilidade intensa e constantes intervengdes policiais mar-
cariam todo o periodo da escraviddo (Libano Soares, 1988).

Na primeira década do século XX, a Praga Tiradentes se ins-
creve definitivamente no circuito de lazer carioca, formando,
ao lado da Lapa e da Cinelandia, o tridngulo cultural do centro
da cidade. A cartografia das gafieiras, tanto no passado quanto
no presente, revela a concentragio desses ambientes no Cen-
tro da cidade, em proximidade com a Central do Brasil e com
a drea portuaria, sobretudo na Lapa e na Praga Tiradentes. Ali
viveu nessa época Bidu SayZo, considerada a maior cantora
lirica brasileira de todos os tempos. As praias, raramente fre-
quentadas, ainda néo tinham o apelo dos tempos atuais. Por
1ss0, a Zona Sul ndo desempenhava o tropismo que trouxe
uma nova concepcéo da vida na cidade, antes da separagio
radical entre espagos de trabalho e de moradia trazidos pela
reforma de Pereira Passos. Com o fim da era dos bondes, a
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praca continuou a desempenhar sua centralidade, com termi-
nais e linhas de 6nibus para diferentes bairros da Zona Norte,
Zona Oeste e Zona Sul. Também na Praca Tiradentes esta o
13° Batalhiio da Policia Militar, responsavel pelo policiamen-
to de parte consideravel do Centro da cidade.

Apesar da aura encantadora, e tal qual ocorre com 0s ciganos
na dialética das representagdes, projetam-se desde tempos
pretéritos imagens negativas sobre a praga, regido moral do
centro do Rio de Janeiro (Park, 1973:64), sobre o qual, ainda
hoje, recai o estigma de lugar perigoso e mal-frequentado,
poluido em todos os sentidos (Douglas, 1976), zona de baixo
meretricio, de hotéis baratos, pensdes, corticos e velhos so-
brados em ruinas. Mas as velhas casas em ruinas, contudo,
mostram o que foi o sistema construido em seu passado de
gléria. Albert Speer, ministro e arquiteto de Hitler, concebeu
a teoria do valor da ruina, segundo a qual os edificios alemaes
deveriam ser desenhados e construidos com materiais resis-
tentes, de modo que fossem imponentes quando se tornassem
ruinas, como testemunho da grandiosidade e do poder de uma
civilizagio. Em ensaio sobre o tema, Simmel afirma que “a
ruina cria a forma presente de uma vida passada, ndo com
base nos seus conteldos ou nos seus restos, mas com base
no seu passado, enquanto tal. Também € esse o fascinio das
antiguidades™ (Simmel, 1998).

Olhando para uma ruina do Centro da cidade, € possivel re-
constituir em entrevistas, fotografias antigas, livros de me-
morias e os anuncios de jornais antigos os usos de um imé-
vel, os antigos enderecos, seguindo a perspectiva do sistema
construido como um sistema de meméria, conforme analisam
Marco Antonio da Silva Mello e Amo Vogel (1984). No nt-
mero 75, uma ruina divide a fachada em estilo arquitetdnico
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idéntico com o imével vizinho: ali estéo, lado a lado, a antiga

e a nova Gafieira Estudantina, um resquicio do passado e um

testemunho do presente.

|
g ll Figura 2. Praga Tiradentes em 1928.

Fonte: Acervo Geral da Cidade do Rio de Janeiro.
Fotégrafo anénimo.

| Entrando na gafieira

Em meio ao casario de portas altas da face oeste da Praca
Tiradentes, entre a Avenida Visconde do Rio Branco e a Rua
da Constituicgo, estd o sobrado de ntimeros 79 ¢ 81. Con-
siderada uma das mais tradicionais gafieiras da cidade — ao
lado da Gafieira Elite — a Estudantina Musical constitui um
locus privilegiado de observagdo tanto da vida social noturna
do Rio de Janeiro, quanto do préprio mundo da danca e de
suas complexas regras, expressdes de decoro, etiquetas e fre-
quentagdes distintas. Do palco aos bastidores, formando um
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labirinto de escadarias, a gafieira revela formas especificas de
interacio no espago publico da metrépole carioca, cOmo um
importante lugar de memoria, de iniciagéo, de sociabilidade e
de expressio dos musicos, dangarinos e habitués.

Do alto de seu panéptico, do misto de escritério e dormitorio
situado em mezanino entre os dois saldes de danca, com am-
plas janelas dirigidas para o controle do piso térreo, despacha
o senhor Isidro Page Fernandez, proprietario da Estudanti-
na desde sua reabertura, em dezembro de 1978. O infalivel
guardiZio moral da casa foi o escriba atento dos “estatutos da
cafieira” a partir da investigagio das regras costumeiras da
gafeira antiga, diante dos desafios da hospitalidade. Nessa
época, ainda trabalhava para os irm&os mais velhos proprie-
tarios da Gafieira Elite, em principios da década de 1960, a
época ambiente frequentado quase exclusivamente por ne-
gros de classe baixa, empregadas domésticas e estivadores do
cais do porto, moradores do centro da cidade. Essa foi funda-
da em julho de 1930 por Jalio Simdes, na esquina de Praga da
Republica com a Rua Frei Caneca.

No caso dos “estatutos da gafieira”, estes sd0 menos matéria
de desejo do legislador do que a expressdo de um conjunto de
praticas e acdes coordenadas de modo integrado. O atento Isi-
dro Page auscultou a comunidade de referéncia para encarnar
a expressdo escrita de modos de interagir de pessoas no saldo.
Max Weber, no capitulo sobre direito em Economia e Socie-
dade, considera tal dispositivo, dos intérpretes e “porta-vozes
de normas ja vigentes” (Weber, 1999:152, v.2), especialmente
moderno por oposigio a outros regulamentos, frutos da “paixdo
legiferante” dos poderosos, na proliferagéo criativa dos codi-
gos versando sobre as situagGes hipotéticas mais variadas.
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Ao invés disso, os “estatutos da gafieira” sio nio somente ]
encarnados, mas também cantados e dangados no saldo, nos b
versos da musica homdnima do compositor Billy Blanco que 3
fornece o titulo e a epigrafe deste trabalho. As pessoas que vio ;

a gafieira aderem a ele como um cédigo que expressa um saber
local (Geertz, 1988), coordenando suas atividades de modo
conveniente e apropriado. Assim, agem segundo o quadro de
regras compartilhadas do lugar, estampado estrategicamente na
porta de entrada, na parede do saldo principal e até mesmo no
tiquete de ingresso da Estudantina Musical. Os artigos versam
em detalhes sobre o figurino, as atitudes e os comportamen-
tos permitidos e os censurados. Seus infratores estfo sujeitos
a ouvir uma reprimenda de qualquer um dos frequentadores
por estarem em desacordo com as regras locais. Como fazia
a saudosa dangarina Maria Antonietta, pegando pelo brago os
homens de gestos extravagantes na pista de danga e dizendo:
“ndo ¢€ assim que se conduz uma dama!”3?

Q estatuto, portanto, € um instituto, no sentido usado pelos
Juristas. Em latim, o termo instituto tem duplo sentido, pois é
simultaneamente instruir e instituir. Institui, ou seja, estabe-
lece as regras e, a0 mesmo tempo, ensina, instrui sobre essa
forma de vida urbana que € a gafieira. Portanto, o estatuto
submete e tem forte vigéncia moral. Trata-se de um eloquente
dispositivo de controle da distincia social, com forte apelo
ao autocontrole, capaz de acionar o processo civilizatério no
momento em que as pessoas estdo mais préximas, mais perto
uma da outra. E capaz, portanto, de regular a acdo conjugada
mais intima no espago piiblico, para usar uma expressio de
Robert Ezra Park, ou seja, “a disposi¢do das partes, sob certas
condi¢des, para agirem como uma unidade”, segundo uma

3. Sobre a yida de Maria Antonietta Guaycuris de Souza, personagem
central da histéria da danga de saldo carioca, ver DRUMMOND, 2004.
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.j' agdo-padrdo — no caso, a danga (Park, 1949:211). Tal regu-
. lamento, contudo, ¢ marcado pelo carater provisério e pela
L precariedade dos acordos (como, de resto, todos os outros).

Na portaria das gafieiras, havia ¢ ainda hd uma analise meti-
culosa da fachada, ou seja, da aparéncia e das maneiras dos
frequentadores, cujos trajes ¢ condutas passam por escruti-
nio e eventuais negativas logo na entrada. Ha adverténcias
verbais, ha aqueles que s3o barrados e outros ainda que sdo
suspensos por insistirem em romper com a delicada etiqueta
local. Nesse sentido, é interessante observar como os elemen-
_tos que compdem as representagdes do selfna vida cotidiana
s8o supervalorizados (Goffman, 1985), como forma de ma-
nifestar socialmente o respeito e a distingdo, mesmo em um
saldo de danga popular.

Por sua grande visibilidade e apelo, chama ateng&o o fato de
que o ambiente das gafieiras e dos dancings tenha sido pouco
estudando na academia. Para se ter uma ideia, tanto no acervo

: ' da Biblioteca Nacional quanto na Base Minerva da UFRIJ, ha

somente um titulo sobre o tema, de um livro sobre danga de
saldo editado pelo préprio autor (Perna, 2001). Dai a neces-
sidade fundamental de se reconstituir a memoria social das
gafieiras cariocas, tendo como ponto de partida a Gafieira
Estudantina. O mesmo pode se constatar nos arquivos jorna-

- listicos. O pesquisador musical Sérgio Cabral escreveu a esse

respeito na biografia da cantora Elizete Cardoso:

“Em minhas pesquisas nos jornais da época [anos 40], ndo
encontrei uma so reportagem e nem mesmo uma noticia so-
bre os dancings cariocas. O curioso é que, através de de-
poimentos pessoais, soube que eram os locais preferidos dos
Jjornalistas boémios do Rio de Janeiro. Em outras palavras,
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locais de divertimento, mas néo de trabalho. Mas a falta de
um comentdrio ou mesmo de uma noticia sobre os excelen-
tes conjuntos musicais e cantores que se apresentavam ld sé
pode ser consequéncia de um preconceito. Os dancings ndo
eram bem-vistos pelas ‘familias’.” (Cabral, 5.d.:60).

O primeiro proprietario da Gafieira Elite foi Jilio Sim&es,
ex-fiscal de saldo da famosa Kananga do Japdo € depois pro-
prietario da Gafieira Vitéria, na Rua do Rezende. Julio Si-

mdes foi o principal entrevistado em matérias assinadas pelo &

cronista Jota Efegé na década de 70, uma das raras referén-
cias jornalisticas sobre o tema, atribuindo a origem do nome
gafieira a uma discuss@o ocorrida na porta do estabelecimen-
to. Segundo essa vers&o, o jornalista Romeu Arede, conheci-
do como “Picareta”, teria sido impedido de entrar no antigo
saldo em frente ao Campo de Santana com seus convidados
sem pagar e, apds discutir com Julio Sim&es, saiu do lugar aos
berros: “isso aqui é uma gafieira”, numa referéncia a palavra
gafe (Efegé, 1972). Isidro Page tem suas razdes para rejeitar
essa explica¢do. Seu principal argumento €: como pode um
ambiente com publico cativo e regras tdo bem constituidas se
definir justamente por sujeito expulso do lugar? E o que € que
gafieira tem a ver com gafe?

As querelas em torno do termo que designa os saldes popu-
lares de danca configuram uma verdadeira “politica do signi-
ficado”, na apropriada expressio de Clifford Geertz (1989).
Segundo o Diciondrio Houaiss, gafieira significa “1. baile
popular, de entrada paga e frequentado por pessoas de baixo
poder econdémico e, da década de 1960 em diante, permeado
por classes mais abastadas; 2. o local onde se realizam esses
bailes; 3. baile reles (uso pejorativo); prostibulo de baixa ca-
tegoria (uso pejorativo)” (Houaiss & Villar, 2001:1414). Os
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dicionarios consideram sua etimologia obscura. O fildlogo
Antenor Nascentes (1967), no entanto, sugeriu a proximida-
de com os termos antigos gafeira e gafa, sinénimos de lepra
e de sarnas leprosas que acometem os animais. Gafa, por sua
vez, € 0 mesmo que gancho, palavra usada para designava'a
doenga que contrafa os dedos da mdo na giria dos estivado-
res. Seja como for, o alto teor pejorativo da palavra gafa e
suas derivadas — gafeira, gafento, gafeiroso, gafaria, gafar,
gafejar, gafo — pode ter sido empregado para designar certos
lugares de divertimento noturno estigmatizados da cidade.

E no ambiente a meia-luz das gafieiras que muitos cantores,
instrumentistas e ritmistas “ganharam cancha” na noite, € ao
se tornarem crooners € solistas, sairam do anonimato para a
vida artistica profissional. A noite nos saldes de danga possi-
bilita que os musicos desenvolvam a habilidade de tocar jun-
tos, de acompanhar o ritmo e a harmonia, de respeitar pausas
e sequéncias, de solar e improvisar e também de se comu-
nicar diretamente com o publico. A atividade de frui¢do da
musica depende basicamente desses dispositivos que definem
o faire ensemble, o engajamento coletivo, constantemente al-
terado em func3o das circunsténcias do oficio (Becker, 1982).
Afinal, os musicos populares precisam defender seus cachés,
desempenhar seus papéis, construir suas reputagées €, ao sa-
bor das oportunidades, administrar suas carreiras profissio-
nais (Strauss, 1999) — muitas vezes tocando em varios lugares
¢ em diferentes conjuntos, com as mais variadas formagdes
musicais, em uma unica noite.

Para dar o tom a orquestra, o trombonista Raul de Barros
criou o famoso prefixo “Na Gléria” (dominante — tonica —
tdnica uma oitava abaixo), usado até hoje por crooners. Nas
décadas de 1930 a 50, Raul de Barros e muitos outros gran-
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des artistas iniciaram suas carreiras profissionais nas gafieiras
€ dancings da cidade. O Dancing Eldorado, do outro lado
da Praga Tiradentes, era um dos lugares da cidade em que
Pixinguinha assiduamente se apresentava (hoje Centro Cul-
tural Carioca). No Dancing Avenida, na Avenida Rio Branco,
Elizete Cardoso foi taxi-girl — tema da classica monografia
de Paul Cressey (1932) na Escola Sociolégica de Chicago —
e, tempos depois, foi finalmente promovida a crooner da or-
questra e entéo convidada a realizar testes em radios (Cabral,
s. d.). Na Gafieira Fogdo, Jameldo cantou pela primeira vez,
apresentando-se depois na Gafeira Jardim do Méier, também
conhecida como Elite do Méier, e definindo seu repertério de
sambas-cangdes, tendo como carro-chefe as musicas senti-
mentais de Lupicinio Rodrigues. Na mesma Gafieira Fogéo,
no Engenho Novo, Elton Medeiros estreou como instrumen-
tista tocando trombone. Na Gafieira Cedofeita, em Bento Ri-
beiro, Nené do Acordeom tocava antes de mudar seu nome
artistico para Dominguinhos. '

Assim, tantos outros, como o clarinetista Paulo Moura, vindo
do interior de SZo Paulo, despontaram para a vida artistica
nos palcos das gafieiras. Hoje, no coroamento de suas carrei-
ras, musicos consagrados prestam homenagens ao ambiente
“onde tudo comegou”. Paulo Moura gravou o LP Gafieira
Etc. e Tal (1986) e depois, com o pianista Cliff Korman, o
CD Gafieira Jazz (2006). Também como disco instrumental,
com o peso dos metais que caracteriza o chamado “samba de
gafieira”, Z¢é da Velha & Silvério Pontes gravaram o disco
S6 Gafieira em 1995. Os cantores nfo deixaram por menos:
Milton Nascimento gravou Crooner (1999) em homenagem
ao velho oficio nos bailes, a cantora Joyce langou Gafieira
Moderna (2001) com grande sucesso na Europa, ¢ Zeca Pa-
godinho gravou mais um CD e DVD premiados, 0 Aciistico
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MTV Zeca Pagodinho 2 — Gafieira (2006). No inicio da ca-
rreira, em 1986, esse foi mais um artista jovem e talentoso
que se apresentou na Estudantina.

O chamado samba de gafieira, com seus artistas, formagdes
e repertorios variados, ¢ objeto de um interessante debate em
tomo de suas caracteristicas, entre o estilo préprio demar-
cado ou simplesmente um modo de tocar. Localizadas nas
proximidades do chamado “ponto dos musicos”, que reunia
os musicos em busca de oportunidades nas escadas em frente
ao Teatro Jodo Caetano, as gafieiras do Centro tiveram uma
funcfio pedagbgica importante, permitindo a visibilidade de
muitos artistas iniciantes (e de outros esquecidos) € represen-
tando um mercado promissor para geragdes de instrumentis-
tas e cantores, na passagem do anonimato para a vida artistica
profissional.

Como no caso dos musicos, uma cartografia do mundo da
danca de salio na cidade, com suas hierarquias, linhagens e
condutas morais, igualmente revela a Estudantina como uma
“escola pratica”, apontando igualmente para questdes refe-
rentes 2 iniciacio ritual e & performance individual e coletiva
dos artistas e frequentadores. Entrevistas com dangarinos vém
apontando divergéncias entre 0s antigos e os novos frequen-
tadores de gafieira, entre a danga sabida e a danga aprendida
na escola. Tal disputa apresenta um forte contetido ligado 2
ascenso social por meio da danga vivenciada pelas novas ge-
races (de professores a dancarinos de aluguel), assim como
a mobilidade espacial da Zona Norte para a Zona Sul, com
o sucesso das aulas de danca nas academias cariocas. Se as
pessoas da periferia e de classe baixa vinham ao Centro para
dangar até a década de 1960, frequentando as areas em torno
da Central do Brasil, como o Campo de Santana ¢ a Praga
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Tiradentes, hoje € a Lapa quem ocupa essa posi¢go, atraindo
jovens de classe média para os ambientes de danga.

Elegantes sapatos de verniz ou de salto alto definem desde
os pés a indumentéria basica dos casais de dangarinos, esta-
belecendo preceitos hierarquicos no saldo, que so reiterados
pela distribui¢do das mesas e pelos horarios de chegada dos
casais. A cartografia do mundo da danga de saldo carioca tem
ali um epicentro, desde os tempos em que funcionava no té-
rreo do sobrado a escola de danga de Maria Antonietta Gua-
y.CLII'ﬁS de Souza. Na década de 80, passaram por ali danga-
rinos iniciantes como Carlinhos de Jesus e Jaime Ardxa, que
difundiram a padronizacgio do samba de gafieira como estilo
de danca de saldo, motivo de controvérsia entre os defenso-
res da performance estilizada e os admiradores da liberdade
dos passos nfo-ensaiados. O animado circuito que envolve
escolas e estilos de danca, alunos e professores, aprendizes e
profissionais, alimenta a frequéncia atual de lugares como a
Estudantina e o Centro Cultural Carioca (na Praga Tiraden-
tes), o Clube dos Democrdticos (na Rua Riachuelo), o Rio
Scenarium (na Rua do Lavradio) e o Helénico Atiético Club
(na Rua Itapiru, no Rio Comprido), entre o oficio e o lazer,
0 prazer e a competi¢do, redefinindo formas de sociabilidade
em torno dessa “paix@o ordinéria” (Bromberger, 1998).

Pouca gente sabe, ou sequer imagina, mas a Gafieira Estudan-
tina € mais um caso exemplar de invengdo da tradigéo (Hobs-
bawn & Ranger, 1984), buscando capitalizar, pela conservagio
do nome, o tempo de outro estabelecimento comercial anterior-
mente existente na cidade. Segundo a histéria que se conserva
na gafieira da Praga Tiradentes, a primeira Estudantina foi fun-
dada em 1929 no bairro de Laranjeiras, pelos sécios Pedro e
Manoel Gomes Matério, o primeiro deles estudante de Direito,
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motivo pelo qual a dupla optou pela referéncia 2 alegria jovial
dos estudantes em sua razdo social. Em 1942, sob a direg@o de
Lino de Souza e Manoel Jesuino, a casa foi transferida para o
ntimero 75 da Praca Tiradentes, do qual so resta hoje a fachada
em ruinas. Com a morte de Manoel, sua filha Margarida Jesui-
no assumiu a direcdo até que a velha Estudantina fechou suas
portas, em principios da década de 1970.

Dez anos depois, Isidro Page rompeu o acordo com seus ir-
méos na Gafeira Elite e decidiu criar seu proprio estabeleci-
mento, abrindo o Clube Recreativo Tiradentes, em 22 de de-
zembro de 1978, no endereco atual da Gafieira Estudantina.
O publico, no entanto, s6 se referia assim ao lugar com a forte
referéncia do passado de outra casa como 0 MesSmMO noOme no
mesmo conjunto de fachadas. Em pouco tempo, seu dono, apos
descobrir que a marca nio havia sido registrada, rebatizou a
casa de acordo com a “tradic@io”. E por essa operagio discre-
tamente reservada ao esquecimento que a Estudantina iniciou,
em dezembro de 2008, o ciclo de celebragdes de seus 80 anos.
No velho sobrado, o saldo principal de 320 m* com assoalho
de tébuas corridas de pinho-de-Riga, as amplas janelas ornadas
com sacadas em ferro, as luminarias decorativas em metal, os
balatistres de madeira que protegem o palco e a escadaria e as
regras antiquadas do “estatuto da gafieira” exibidas na parede
ajudam a reforcar a ideia de um passado mais distante.

Um estudo das linhas sucessérias das gafieiras pode tornar
possivel desvendar os bastidores de uma casa noturna € a ex-
periéncia dos empresérios da noite, incluindo aqui relagbes
de continuidade e ruptura com o préprio negécio familiar.
Realizar a etnografia de um produtor cultural & moda antiga,
com suas regras, valores, atitudes, escolhas e temperamentos
particulares, traz a possibilidade de compreender o universo
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que envolve toda a gestdo complexa de uma casa noturna, en-
tre 0 acolhimento e a censura, a hospitalidade e sua prima-ir-
m3, a hostilidade (Jhering, 1891; Pitt-Rivers, 1973). Ou ainda
o dilema entre a resisténcia e a concessido as mudangas, face
a proliferacdo de op¢des de lazer na noite carioca e a conse-
quente reducdo do publico pagante. Entre os mecanismos de
divulgacdo da casa e de renovagdo do puablico, o mais eficaz
tem sido a utilizacio frequente do saldo como cenério de no-
velas da Rede Globo, gracas a agfo da “madrinha vitalicia
da casa”, a autora Gléria Perez, apresentando a Estudantina
com grande destaque na trama de novelas de televisdo como
Camirho das Indias, sucesso em 2009.

Ainda na Gafieira Elite, Isidro Page havia criado estratégias
inovadoras de atracdo da midia e de renovagdo do publico
com a preocupacio, no entanto, de nio perder as caracteris-
ticas das casas sob seu comando. Na década de 1960, dos
negros pobres, moradores do Centro, a gafieira passou a abri-
gar também a classe média da Zona Norte e da Zona Sul da
cidade. Inspirado nas antigas festas do Campo de Santana,
inventava procissdes a santos protetores e animados leildes
de prendas dentro dos bailes do Elite, procurando associar a
vida noturna & moralidade e a religido em homenagens a S4o
Sebastido, Nossa Senhora da Gléria e Sdo Jorge.

Durante o regime militar, seu novo publico era formado, so-
bretudo, por jornalistas, artistas, funcionarios publicos, poli-
ticos e estudantes de classe média da Zona Sul, movidos pela
ideologia de aproximacdo com a cultura popular que carac-
terizou certos segmentos da esquerda carioca e que, nos anos
60, possibilitou o sucesso metedrico de outra casa noturna na
Rua da Carioca, nimero 53: o Restaurante Zicartola (Castro,
2004). Nesse tempo, as frases criadas por Isidro como lemas
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da Estudantina — “enquanto houver danga, havera esperanga”
e “alegria, apesar de tudo” — revestiam-se de outros significa-
dos. E os velhos saldes de danga passaram a ser vistos como
“lugares de resisténcia da cultura popular”.

Espanhéis na noite do Rio

Enquanto outros trabalhos académicos sobre a noite carioca
consideram geralmente os dangarinos e musicos®, o ponto de
vista dos comerciantes das casas noturnas de danca de saldo
foi pouco ou quase nunca analisado nos estudos ja realizados.
Aqui interessa particularmente uma andlise antropologica inte-
grada da danga de salo, da atuagio dos musicos em conjunto
e, ainda, dos procedimentos que envolvem a administra¢@o de
uma casa noturna. Estes, por sua vez, permitem abordar outro
objeto pouco explorado: a presenca conspicua de espanhdis da
Galicia no comando de negdcios na noite do Rio.

Foi nas décadas de 1950 e 60 que os integrantes da fami-
lia Page vieram de uma regifio rural do noroeste da Espanha
tentar a sorte como imigrantes no Rio de Janeiro. Até entéo,
Isidro, seus pais e irm3os maiores cultivavam centeio, batata
e nabo, além de cuidar de ovelhas e bois, fazendo grandes
provisdes em velhos espigueiros (piornos em Galego) de pe-
dra e madeira para o inverno, no pequeno lugarejo de Bo-
veda, no municipio de Vilar de Barrio, proximo a Orense,
capital de uma das quatro provincias da Galicia. Ao chegarem
de navio, vindos de Vigo para o Rio de Janeiro, seus irmaos
mais velhos logo compraram um bar no Centro e receberam,
por dividas do locatério do imével, a antiga Gafieira Elite

4. Sobre os dangarinos, ver: Alves, 2004; S3o José, 2005; Plastino, 2006;
Souza, 2009; Silva JR., 2010. Sobre os musicos, ver: Trajano F., 1984, ¢
Esteves, 1996.
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como forma de pagamento. Aos 18 anos de idade, trazido
pela mé3e, por um irm&o e pela cunhada, Isidro desembarcou
no Rio com a tltima leva de imigrantes da familia, em 26 de
fevereiro de 1963.

A exemplo do que acontece no vizinho comércio do SAA-
RA, familia, imigragdo e comércio popular se relacionam
nas duas gafieiras consideradas mais tradicionais do Rio de
Janeiro. Curiosamente, seus proprietarios sdo espanhdis, des-
construindo a visdo culturalista incapaz de dissociar o sam-
ba da identidade nacional. Em seu cléssico estudo sobre os
camponeses imigrados da Poldnia para a América, William
Isaac Thomas e Florian Znaniecki (1998) apontam a empre-
sa familiar como instituiggo estratégica para a adaptagio dos
imigrantes em novas terras, tal como ocorreu entre os espan-
héis no Brasil.

A histéria das gafieiras no Rio de Janeiro esta diretamente liga-
da 2 histéria de vida do senhor Isidro Page Fernandez, proprie-
tario da Estudantina, e de sua familia extensa. Curiosamente, a
familia de imigrantes espanhoéis controla as duas gafieiras mais
tradicionais do Rio de Janeiro: a Gafieira Elite e a Gafieira Es-
tudantina. Por isso, se faz necessario compreender a complexa
gestdo da gafieira como um negdcio e sua visZo de mundo ab-
solutamente particular sobre esse universo. Os bastidores da
casa noturna evocam a dimensdo da experiéncia sobre a qual
0s empresarios da noite constroem seu self, como personalida-
des publicas vocacionais (Jacobs, 2000). O mapeamento das
linhas sucessoérias das gafieiras indica as relagdes de continui-
dade e ruptura entre sociedades e empresas familiares. Por esse
viés, a histéria familiar de Isidro Page e de seus irm#os “em-
presarios da noite” permite também abordar questdes relativas
a imigrac@o, a partir da memoria social da coldnia espanhola
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no Rio e de sua participacdo significativa no que se pode cha-
mar de “industria do acolhimento”™.

Embora a coldnia espanhola do Rio de Janeiro seja a segunda
maior do Brasil (11%), com aproximadamente 27 mil imi-
grantes (Aguiar, 1991), poucas sdo as marcas visiveis de sua
presenga na cidade. Apesar da religiosidade marcante na Es-

. panha, ndo ha igrejas, santos ou festas espanholas nas ruas do
- Rio ou em outras cidades brasileiras, diferente do que ocorre

com grande pompa nas coldnias portuguesa, italiana, alemé ¢
japonesa, por exemplo.

Por sua presenca numerosa, porém discreta, pode-se conside-
rar que ha uma espécie de “colénia invisivel” dos espanhois
no Rio, formada em grande parte por galegos e, na maioria
das vezes, confundidos com portugueses pela proximidade
linguistica. As institui¢des mantidas pela colénia espanhola
no Rio de Janeiro sdo a Casa de Espa#ia, situada no Humaita
e com 25 anos de atividades; o Hospital Espanhol, na Rua
Riachuelo, criado em 1928 pela Sociedade Espanhola de Be-
neficéncia;, a Residéncia Santiago Apéstol, na Tijuca; e o Clu-
be Espariol de Niterdi, em Itaipu®. A rédpida assimilagdo dos
galegos no Brasil ¢ uma das caracteristicas mais marcantes
desse fluxo migratorio que obteve grande impulso durante a
expansio da cafeicultura no oeste de S&o Paulo, onde estdo
mais de 70% dos espanhdis no pais (Gonzélez, 2000), apos
o intenso fluxo migratério durante a Guerra Civil Espanhola
(1936-1939) e durante o longo regime ditatorial do General
Franco (1939-1973).

Vindos em massa para o Brasil nas décadas de 1950 € 60, em
periodo de dificuldade econdmica e de grande incentivo por

5. Sobre os espanh6is em Niterdi, ver MAUAD & GOMES, 2006
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parte do governo espanhol para a remessa de divisas, muitos
galegos como Isidro Page Fernandez conseguiram seus pri-
meiros trabalhos como garcons, copeiros, barmen e cama-
reiros no Rio. Em pouco tempo, acumularam recursos e logo
passaram a administrar bares e restaurantes da cidade.

Enderecos tradicionais como o Cosmopolita e o Nova Capela
na Lapa, o Amarelinho na Cinelandia, o Villarifio no Castelo,
0 Majorica no Flamengo, o Manolo em Botafogo, o Cervan-
tes em Copacabana e o Skirley no Leme, por exemplo, sdo de
propriedade de galegos espanhdis. Atuando nos bastidores,
por tras dos balcdes e em escritérios, os espanhdis do Rio es-
tdo diretamente ligados a industria do acolhimento na cidade,
na direcdo de cafés, restaurantes, confeitarias, hotéis, motéis,
boates, bingos e casas noturnas. Por essas razdes, sio consi-
derados os mais bem estabelecidos na “terra nova”.

Estima-se que 70% dos hotéis cariocas de trés e quatro es-
trelas, 40% dos motéis e 20% dos restaurantes sejam de pro-
prietarios espanhdis. Entre os galegos que fizeram fortuna no
Rio de Janeiro, figuram os empresarios Chico Recarey, em-
presario que ja fol considerado “o rei da noite do Rio”, dono
do Scala, da Pizzaria Guanabara, do Forré Asa Branca e
da Boite Help, hoje acusado em diversos processos judiciais;
José Oreiro, dono da rede Windsor Hotéis, com dez unidades
espalhadas pela cidade, entre eles o elegante Hotel Guanaba-
ra, na Avenida Presidente Vargas; ¢ Pedro Gonzalez, consi-
derado individualmente o maior proprietrio de restaurantes
do Rio (Paixdo, 1999).

180

Felipe Berocan Veiga

O “Novo Rio Antigo”

Até a década passada, a Estudantina abrigava no saldo térreo
do sobrado que ocupa a movimentada Churrascaria e Restau-
rante Estudantina, cujas atividades Isidro Page interrompeu
em func¢io de problemas de satide. Em 2009, mais uma vez
tenta reabrir o restaurante no térreo, mas encerra as atividades
pelo baixo movimento. Recentemente, seu proprietario viveu
o drama de um futuro incerto para a casa que se converteu
no negdcio de sua vida, onde conheceu sua esposa, inves-
tiu recursos e dedicou tantos anos de empenho. Houve uma
drastica diminuigZo do publico e, consequentemente de sua
equipe de funcionarios. O empresario culpa a “invasdo” dos
ritmos estrangeiros e o apelo das danceterias pela redugdo do
publico da casa. No entanto, a concorréncia mais ativa vem
da prépria da Lapa reformada, oferecendo um pélo atrativo
muito mais sofisticado e variado em opg¢&es na noite carioca
para quem gosta de samba e de dangar. O dangarino Carlin-
hos de Jesus, por exemplo, acaba de se transformar em grande
empresario da noite, inaugurando em sociedade seu Lapa 40°
Sinuca & Gafieira em novembro de 2007, ao lado do Clube
Democraticos.

A Gafieira Estudantina tem um publico relativamente pequeno,
se for comparado ao enorme sucesso da noite da Lapa e, sobre-
tudo, da Rua do Lavradio, a menos de 100 metros de distancia,
capaz de mobilizar turistas e grandes filas de frequentadores
na porta de seus estabelecimentos. Dessa forma, a competi¢do
comercial é vista como desleal por seu proprietario, um comer-
ciante a moda antiga, 0 que vem motivando uma forte oposi¢io
as proprias politicas de “renovagéo urbana” e estilos de gestdo
de seus concorrentes da Lapa. A disputa, o ciime, a intriga € a
aparecem inveja, ora de forma velada, ora de modo explicito,
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na regulacio da proximidade e distdncia entre os donos das
casas noturnas das duas regides vizinhas.

Na luta por sua manutencio, a Gafieira Estudantina passou
a homenagear diversos artistas consagrados, criando um cir-
cuito de reciprocidade permanente, sob o comando de Paulo
Roberto de Souza, diretor artistico da casa. O auge da distri-
buigdo de troféus e homenagens a artistas, atraindo grande
publico para as “canjas” e fotografias com os idolos da musi-
ca e da televisdo, foi a consagragio do Palco Maria Bethénia
com a presenca marcante da cantora, em outubro de 2008, em
evento marcado pela visibilidade na midia e pela delicadeza
das formas de hospitalidade, com chuvas de pétalas de rosa
sobre a escadaria e apresenta¢des de danga com base no re-
pertorio classico da artista.

Nos ultimos anos, o saldo de danga abriu suas portas para no-
vos estilos musicais, como o pagode ¢ o baile charm, criando
estratégias de atracdo da midia e de renovagdo do publico.
Assim, € possivel verificar uma variedade maior de pessoas,
de estilos musicais ¢ de modos de se vestir e de dangar ao
longo da programagéo semanal da casa, como forma de adap-
tacdo aos novos tempos. As quintas-feiras, o baile charm (DJs

Ronaldo, Michel e Junior) que passou a integrar a progra- -

magdo semanal da casa apds o fechamento da sede do Cordéo
do Bola Preta na Cinelandia. Sexta-feira é o dia do pagode
na Estudantina (conjuntos DNA do Samba, Pagode da Tia
Doca, S6 Preto Sem Preconceito) e, aos sabados, acontece 0
“tradicional” baile de gafieira (Banda Novos Tempos, Banda
Paratodos, Banda Rio Show).

Paralelamente, as politicas municipais fazem a Praga Tira-
dentes a “bola da vez” nos projetos de intervenc¢iio urbana
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no Centro, para a constitui¢do de um “Novo Rio Antigo”, tal
como passou a se denominar o pélo cultural e gastrondmi-
co instituido pela Prefeitura e organizado por um grupo de
empresarios renovadores da Lapa, sob o comando inicial de
Plinio Frées, dono do Rio Scenarium, ¢ hoje sob a presidéncia
de Isnard Manso, do Centro Cultural Carioca.

Na idealizacio do passado no presente, a Praga Tiradentes foi
o local escolhido pela Prefeitura do Rio para as intervengoes
do Programa Monumenta, uma parceria do Ministério da
Cultura com o Banco Interamericano de Desenvolvimento
para a recuperagdo do patriménio material em 26 cidades bra-
sileiras (Lodi, Duarte e Brilhante, 2005). Com investimentos
da ordem de R$ 11,5 milhdes (80% da UniZo e 20% do muni-
cipio), a primeira agdo do programa foi a restauragdo comple-
ta da estitua de D. Pedro 1, concluida em novembro de 2005
(Brasil, 2006). Estdo em curso a restauracdo ¢ adaptagao de
uso de dois imoveis significativos: a Casa de Bidu Saydo, no
ntmero 48, e o Solar do Visconde do Rio Seco, na esquina
da praca, ao lado do qual o SEBRAE acaba de instalar seu
primeiro Centro de Referéncia do Artesanato Brasileiro, que
funcionard em um conjunto de trés iméveis restaurados, in-
cluindo o imponente solar.

Todos esses investimentos reunindo diferentes esferas do po-
der publico tém atraido o comércio sofisticado para a Praga
Tiradentes e comega a remodelar seus velhos casarGes e bo-
tequins. O Boteco da Praga ¢ o CBF Avenida do Chopp, este
tltimo j4 fechado e vizinho da Estudantina, foram os primei-
ros bares “pés-limpos” do lugar, seguindo a2 mesma concepgao
estética da Lapa renovada. Em 2007, o assunto foi matéria de
capa do caderno Rio Show do jornal O Globo (24/Ago/2007),
com o titulo “Nova Luz sobre a Tiradentes”. O bem-sucedido

183



Ciudades Vivas

empresario Plinio Frées declarou em tom profético: “Estamos
apostando todas as fichas na Tiradentes. A praga € lugar do
Sfuturo. Alugamos antes mesmo de saber o que faremos ld”.

Uma importante galeria de arte, Durex Arte Contempordnea,
se instalou na mesma cal¢ada da Estudantina, ao lado da Li-
vraria Sdo José. No Hotel Paris, artistas plasticos fizeram in-
tervengdes no segundo andar, agora transformado em Galeria
Paris e em cenario de festas do circuito underground, tendo
como publico cativo os alunos do IFCS-UFRJ em “chopa-
das” promovidas pelo Centro Académico de Ciéncias Sociais
(CACS). Em abril de 2007, a rede Accor Hotels inaugurou
o vistoso Formule 1 Rio de Janeiro, trazendo para a cidade
o “conceito supermoderno de hospedagem” implantado pela
rede francesa em todo o mundo. Sdo quartos com tarifas aces-
siveis e preco fixo para uma a trés pessoas em R$99 (sem café
da manhd), equipados com TV, pia de cozinha e bancada de
trabalho. A recepgio impessoal, semelhante a um guiché de
companhia aérea, sem espagos de sociabilidade ou moéveis
aconchegantes, indica a alta frequéncia e circulagdo de hods-
pedes. Um novo tipo de hospedagem, bastante distinto dos
antigos hotéis de pernoite; hospedarias e pensdes para soltei-
ros da Praga Tiradentes, com didrias fixadas ao médico valor
de R$ 13 em quartos sem televis@o e com banheiro coletivo.

A histéria do imaginério do lugar — como espago de distingZo
social em plena transformagédo e como centro de lazer e de
cultura para um determinado publico — recebe novas tintas e
vernizes diante dos projetos atuais para a “revitaliza¢do” da
Praga Tiradentes, implicando em um futuro incerto para seus
moradores, prostitutas € comerciantes, entre eles o proprio
dono da Gafieira Estudantina Musical. O imdvel que esta
ocupa, assim como diversos outros da Praga Tiradentes, ¢ de
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propriedade da Irmandade de Nossa Senhora do Carmo. Isi-
dro Page Fernandez vive um impasse com a ordem religiosa
da qual faz parte, mesmo apds sua conversdo evangélica, em
torno da renovacgio do contrato de locagdo. Alegando inves-
timentos no imével que a ordem ndo teria como ressarcir em
caso de rompimento, Isidro ameaga seus confrades: “se me
despejarem, eu convoco toda a imprensa e os artistas, porque
a Gafieira Estudantina é um mito” °.

Assim, diante das ameagas do presente, Isidro procura tam-
bém, a seu modo, investir na tentativa de recompor o passa-
do, face as rapidas marés de transformagdes urbanas. Assim,
como um “guardifo das tradigdes” e diante da ambiguidade
das mudancas, quer a todo custo montar o quebra-cabega da
histéria quase sem registro da Estudantina, em uma tentativa
dramatica de sobreviver 4 concorréncia comercial e a redugéo
do publico, as querelas em torno do aluguel do imével e a
problematica sucessdo do patriménio que ja antevé em sua
familia. Enquanto isso, o projeto da Prefeitura para a “revi-
talizacdo” da Praca Tiradentes propde a integragdo de “todos
os edificios da quadra e seus usos tradicionais, como a Estu-
dantina Musical e o Bilhar Guarany, dentro do conceito de
museu vivo” (Prefeitura do Rio, 2004). Interessante imaginar
como sera... Como nos velhos zooldgicos humanos do perio-
do neocolonial, nessa nova e curiosa forma de objetificagéo
do outro, resta saber que serfo os visitantes € quem Serao os
objetos de exposigio.

As disputas politicas em torno do projeto de “revitaliza¢do”
urbana da Praga Tiradentes, por um lado desencadeiam novas
formas de associativismo local em consondncia com as alte-

6. Da série de nove entrevistas realizadas com Isidro Page Fernandez em
2008.
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ragdes e, por outro, alimentam o fantasma de um processo
de mudanga social dirigida para antigos moradores, comer-
ciantes e usuarios da praga (Mello & Vogel, 1989). Diante
desses dispositivos do poder publico associados a um novo
empresariado, que passa a constituir o Pélo Novo Rio Antigo,
¢ fundamental identificar as linhas de clivagem e composig¢éo
entre atores sociais implicados no processo € analisar as es-
tratégias de continuidade e permanéncia no lugar, tal como
ocorrem hoje na Estudantina Musical.

Interferindo diretamente na dindmica e no futuro incerto
das gafieiras, esse é 0 momento para se acompanhar a dis-
puta mais ampla, em torno de um processo de mudanga
social em curso, porém em ritmo mais lento do que a Lapa.
A reinvencdo gloriosa da Praga Tiradentes, com a glamo-
riza¢3o do passado e a repentina valorizagdo de seus imé-
veis, evidencia as disputas politicas e ideolégicas em torno
de projetos de “revitalizacdo” urbana, como o Programa
Monumenta, o Corredor Cultural e o Pélo Novo Rio Anti-
go. Assim, a ocasifo permite acompanhar um processo em
curso de transformagdo do espago publico de uma praca e
perceber suas consequéncias locais, a partir do debate em
torno do tema.

Tais mudancas se relacionam diretamente com a mais nova re-
descoberta do samba por jovens de classe média e com a sofisti-
cacdo do novo publico da Lapa, que pretende incorporar a Praga
Tiradentes, cada vez mais, no circuito cultural. Diante disso, ¢
possivel acompanhar essas mudangas a partir de um lugar e de
um momento privilegiados, observando de perto as estratégias
do comerciante local Isidro Page para garantir a permanéncia
de seu negdcio no lugar, no jogo de forcas entre a especulagdo
imobilidria e as politicas de valoriza¢@o do patriménio cultural.
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Um lugar que ocupa hé mais de trinta anos, diante de uma série
de dificuldades, erros e acertos, ameagas € incertezas.

Figura 3. Vista aérea da Praca Tiradentes,
com o Campo de Santana ao fundo.
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