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Resumo:

Partindo de algumas das preocupacodetislas nos trabalhos de Raymond Murray
Schafer sobre as paisagens sonoras, propaesia contribuicdo uma leitura do mundo
contemporédneo em termos de territérios sonoros. A “afinacdo do mundo” podera ser
caraterizada pela banalizacdo do uso sonoarupacao dos territorios urbanos, publicos

ou privados. Se os sons homogeneizadsescattades modernas podem ser contemplados
ainda em termos de paisagens, a instrumentalizacdo dos sons remete talvez mais
adequadamente ainda para os processderd®rializacdo que vém facilitados pelas
tecnologias de mediacdo. No momento era guocupacao sonora do espago se torna
metafora banal para uma ocupacdo grdk as paisagens sonoras Vvao se

reterritorializando via uma ocupacdo parar: a ocupacao sonora do territorio.

Palavras-chave:

Biopoder, MicropoliticaTerritorios sonoros.

Poderiamos comecar pensando numa composi¢cao de George Geisaiggy
Day (in London Town)’ reinterpretada e transplantada em S&o Francisco por Charles
Mingus em 1956 “@A Foggy Day (in San Francisco)! No inicio e no fim do tema
sobretudo, os sons da cidade s&o imitaclm® instrumentos reais e documentam o
transito, o buzino dos carros e taxis, a efsr@acia da cidade moderna. Mingus propde

assim uma espécie de encenacdo musical daquilo que poderia ser uma paisagem sonora

! Trabalho apresentado na 282. Reuni&o Brasileira de Antropologia, realizada entre dsediMsde
julho de 2012, em S&o Paulo, SP, Brasil.



shaferiana. Ao mesmo tempo, ao relocaliZzaFoggy Day” em S&o Francisco, Mingus
ilustre também implicitamente uma dasisnperspicazes preocupac¢des de Raymond
Murray Schafer (1994, 1997): a crescente homogeneizacdo dos sons nas cidades
enquanto processo involuntario (poréecessario) da modernizacdo. Nesse sentido, a
experiéncia sensorial urbana de foggy dayem Sé&o Francisco j#éo seria tao distinta

da mesma em Londres, S&o Paulo, ou Belo Horizonte

O projeto das paisagens sonoras dbeafs entende-se como a necessidade

QJ’

sentida de documentar, resgatar, mapear os sons distintos e especificos das cidades,
medida em gque justamente, essa espdtdfile? acustica dos lugs vai se perdendo,
deixando cada vez mais espaco aos samnsdes homogeneizados da modernidade nas
cidades. Nos tempos modernos definidadeterminados primeiramente pela producéo
industrial, os sons, os ruidos eram apif@enos, necessarios mas nao suficientes, do
projeto de modernidade: eram os soraurais da circulagdo, da deslocacdo, dos
transportes publicos, do transito; era o stanfbrica — talvez o mais emblematico da
modernidade enquanto projeto, projecdo, marcinao ao progresso inelutavel tracado
pelas ciéncia e técnica. Esses sons ndo eram em si desejados nem encenados, eram
consequéncia, efeito segundario de algo maédinido essencial e primeiramente pela
funcdodos lugares em questdo na ordem da producéo, e pelas necessidades decorrentes e
propriamente modernas de fluxos de circulagéo, mobilidade, etc.

Na pos-modernidade por contraste,espaco, 0s lugares vao perdendo suas
funcbdes especificas a medida em que se tornam pos-indusp@sproducao
literalmente, e que vao @0 revitalizados. Os lugaese tornam significantes
ambivalentes de uma estrutura vazia c@rzada pela aus@ac de funcdo pre-
determinada. O efeito da revitalizacagrécisamente de “idealizar” (Muniz, 2009) o
lugar, sem (re)defini-lo a partir de unb@gica funcional determinada, operando no

entanto umapre-codificagcdo do lugar enquanto lugar multi-funcional, feito de

2 Ao evocar a cidade de Belo Horizonte, pensemos nas musicas compostas por Milton Nascimento e o
Clube da Esquina, que de certa forma também levasasentimentos nostalgicos de Schafer pelos sons
esquecidos, desaparecidos, pela memdria da terra e do campo, pela vida pre-urbana, pre-moderna. Estética
saudosista, quetbrash metallos Sepultura vai confrontar de forma tdo radical no inicio dos anos 1990, na
mesma cidade de Belo Horizonte que no entanto tenha entrado na pés-modernidade (Avelar, 2002



potencialidades permitindo uma multiplicidade de territorialidades, todas pensadas como
provisoérias e flexiveis. Os projetos deitalizacdo, requalificacdoeabilitacdo, etc., sdo
também projetos ambiguos dessignificacdp na medida precisamente em que eles se
recusam a fechar um significado especifico para o lugar. Pelo contrario, a ambicédo é
deixar abertas todas as potencialidadesperformaticas, empéas, interativas,
participativas, etc. —, de sigrificbes territorializantes. Egs® sentido que a abertura e a
flexibilidade ostentadas na producéo diegares pés-modernos é paradoxalmente pre-
codificada. Em termos de poder, passamotio do poder de definir os lugares em
termos de funcdo na ordem produtivista, ao podemndte os definirem na ordem
consumista. Para utilizar os termos deleuzianos, isso permite acolher e transcrever
gualquer forma de subjetivacdo territorial, qualquer forma de devir, de projeto
micropolitico na meta-narrativa cultural, no sentido mais genérico (e hegemdnico)
possivel, sendo entendido que na pés-modernidiaide® culturaou seja, a cultura chega

a ocupar o espaco integral da expai@&nsocial humana (Cusset, 2006; Juvin e
Lipovestky, 2010). A estrutura aparentengentazia dos lugares deliberadamente
deixadossem funca@sconde de fato uma hiper-codificacdo dos mesmos, codificacdo que
vai precisamente permitir a reciclagem de virtualmente todas as potencialidades
micropoliticas na ordem superior da Lei, do biopoder ou, para retomar a expressao de
Brian Holmes (2009), dvercode”.

Em termos de som, a transicdo, da realerna definida pela producéo, para a
pos-modernidade definida pelo consumo pos-prodymdie ser ilustrada pela saida das
paisagens sonoras enquanto ambientagirais (os sons da fabrica eram ruidos
necessarios mas nao suficientes para wmeab produtiva determinada), e a entrada em
cena dos territorios sonoros, ou das taidtzacdes sonoras enquanto processos
performativod. Esses processos v&o criar e rept@sesentidos de lugar e de pertenca

agora flexiveis, transitéripgrovisorios, efémeros — eperfeita sintonia alias com a

3 Tentei num artigo anterior uma ilustracdo desamsicdo das paisagens sonoras para 0s territorios
sonoros a partir do exemplo de dois filmes da primeira metade dos anos 1990, nogribaisanora
ocupa um papel importante na estrutura narratiatit the End of the Worldde 1991, d.isbon Storyde
1994 (ambos dirigidos por Wim Wenders) (La Barre, 2012).



experiéncia urbana contemporanea natades flexiveis (Sennett, 2001, 2006). Da
mesma forma que Zukin (1996) definiu aigagem urbana pos-moderna a partir da
centralidade do consumo visual, temos un@dpcdo performativa de territorialidades
através do consumo auditivo.

Passando da ordem da produc¢éo a ordeoodsumo visual e auditivo, os lugares
pés-modernos sdo também (re)definidos — seandg sorpresa — pela flexibilidade. Os
sons ja ndo sao os ruidos naturais da ordem da producdo mas sim 0s sons encenados,
produzidosno ambito de dar um sentido de lugar,rdpresentaro lugar no sentido
performativo. A variedade daspresentacfes e apropriacGesssiveis dos lugares vai
produzir uma variedade equivalente detisess do lugar, conforme 0os momentos e
contextos da performance. Sentidos efémerassitorios, provisoriosentidos flexiveis.
Por serem tdo procurados e valorizados, essasdos ndo deixam de ser meros efeitos
do efémero, produtos ambivalentes de uneeeacao hiperrealizager representacdes
performativas cada vez mais participativds proprio lugar assi (re)territorializado
temporariamente, e no qual a dimenséo audioal chega a ocupar um espaco integral:
espaco daquilo que poderiamos chamar politicas de imersao e de (re)encanto.

Implicita ou explicitamente pensada para estimular a imaginacdo e dar
precisamente o sentido de peg&mo lugar territorializado, autenticidade(imaginada)
da experiéncia de imersao-participacédo déiza de ser pre-codificada, gracas sobretudo
as tecnologias de mediacdo. De fato, a (re)encenacdo pés-moderna dautligar
visualizado (audiovisualmente hiperrealizado)assim (re)territorializado, produz uma
espécie deeady-madeerritorial definido essencialmente pelos transitorio, provisério e
flexivel, e pela contingéncia da propriafpemance enquanto evento cultural banal (no
sentido de previsivel) que vaitambém banalmente — tornatlaica (apesar do proprio
evento poder perfeitamente sepeatvel, reproduzivel, isto ginerante no circuito da
cultura global, portanto fundami&limente flexivel). Ao contrario do lugar definido na
modernidade por sua funcdo especificaondem da producdo, o poés-moderno (pos-
industrial, pos-producéo,...) vai redefinfe ndo menos preadificar) o lugar,

precisamente num regime @eisénciade funcdoa priori. Assim vem o lugar pos-



moderno pre-codificado, peado e desenhado de fornaberta e interativa num
dispositivo tecnologico que deve permitir, facilitar, mediar, repetir, simularfadasas
funcdes potenciais — recebendo indiferemet@ qualquer forma de subjetivacdo
territorial. Esse seria o lugar-territorio aateristico da pés-modernidade: aberto e
flexivel, tecnolégico e interativo. Concebiddesenhado de cima para baixo, esse tipo de
lugar é de fato pensado cometalugar capaz de um grande poder de adaptacédo e capaz
de fornecer aossuariosos sentidos de lugar e peganadequados, todos provisorios e
flexiveis, todooon demand

“(...) o lugar definido por barreiras que limitam um dentro e um fora, ou

condicionantes temporais, como por eptma existéncia de uma histéria ou

tradicao propria, parece ser superado no momento em que estelogsrpassa

a ser pensado como evento, como acontecimento, como conjunto de relacdes

sociais que conformam uma teia em constante mutagcédo, podendo ou ndo estar

apoiada em um substrato material.” (Sant’/Anna, 2009).

Produtos de uma modelizacdo teoricameseen falha, os lugares-territorios
flexiveis vao cada vez mais sendplementadosa vida real (Waal, 2011). Mais do que
multi-funcional propriamente dito, o lugar-territério pdés-moderno se caracteriza pela
auséncia de funcéo, ou seja pmletafuncionalidade. Pensemos no espkgmgecomo
o0 lugar-territério talvez mais emblematico, metafora perfeita da pos-modernidade
hipertecnoldgica avancada. Ao mesnmape “paisagem de sonho” (Zukin, 1996ux e
auténtico (de fat@autenticamenteovo na histéria dos espacos funcionais)ponge é
uma mistura sutil de exdético-familiar e de perfeitamente genérico, pensado e concebido
tanto para o trabalho quanto para o lazer obilbout. (Adequadamente selecionados, 0s
ambientes sonoros e outrBgl mix irdo transportar, ainda na imaginacdo, o némada-
utilizador para outros lugares e estilos de vida). Hiperconetadaynge € espaco
criativo, espaco inteligentédiper (ou meta) funciohaé um lugar ndo mendssional
Espaco-maquina interativa, reativa e proat&vama tecno-utopia hiperrealizada, que vai

inventando a perfeita osmose homem-ambientam territério-matriz onde o ambiente é



extensdo do homem, e obhilo conetado ao mundo. @unge ndo para de ser
hiperflexivel pois, além de multi-funcional a spatencialidadeseria de adaptar-se,
adoptando os contornos de gque ocupar transitoriamentepnformando-s€no sentido
literal) o mais adequadamente possivel ac®jds flexi-territoriais de qualquer um dos
seus usudrios “em transito” (Toop, 2002¢jnando e aperfeicoando ao mesmo tempo a
flexi-capacidade de qualquer um de setise¢em casa” (Urry, 2001) em qualquer um
desses lugares-territorifisxiveis. E claro que toungeé s6 um exemplo desses lugares
inteligentes a serem implantadws vida realcom cada vez mais frequéncia.

Na ordem da modernidade produtivista, era dificil — mas n&o impossivel — desviar
os lugares das suas respetivas funcées {assémcoes politico-adiicas dos dadaistas,
surrealistas, situacionistas apostavam prewsde nesse tipo de desafio). Na ordem da
pos-modernidade consumista, mais dificil pardesviar os lugares da sua meta-fungéo
pensada e pre-codificada como capacidadatdeagir e adaptar-se hiper-flexivelmente a
qualquer subjetivacao territorial. Pois era pos-industrial, a cultura (ou sejado) vem
ocupar o espaco deixado pelattigasfuncdes de producdo moderna, agora obsoletas.
Nesse sentido, a cultura também é sgi¢ornou hiper, ou meta-cultura.

Quando os lugares ja ndo sdo definidda ganples equivaléncia “lugar | <=>
funcao " mas sim pela multiplicidade de g@otialidades, a inovac&oa participacao sao
altamente encorajadas, e mesmo estimuldtlas.é que vao (provisoriamente) produzir
o lugar enquanto territorializacdo subjatia partir nomeadamente das tecnologias de
mediacdo, que sdo também tecnologias dersé&o. Torna-se dificil imaginar nesses
sentidos, quais possiveis “coarusos” (Leite, 2002) dessemyhres-territorios justamente
desenhados para abracar flexivelmente qualgoeou outro (uso ou usuério). A nao ser
que:

“(...) o excesso de artificialismo, o pensento operacional e a acao instrumental

[encontrem] a oposicao tanto de pratisasiais enraizadas nos lugares como dos

conhecimentos acumulados pelo dam@mdo, por Milton Santos (1994)pmem

lento. Para este autor, este € 0 homemagmnece os lugares, que necessita deste

conhecimento para a sua sobrevivéna@e, portanto, constréém meio a todos



os desafios, o periodo dhdrico que sucederd o que atualmente vivemos.”
(Ribeiro, 2005).

Pois, o periodo pds-moderno carateriza-se por uma ambicdo propriamente
irracional e contra-produtiva (precisamergelo seu excesso decionalidade) de
formatar integralmente os lugares-temit@ conforme as ®$ mapas Vvirtuais
modelizadas e flexivelmente idealizadasliminando do mesmo gesto a propria
possibilidade de enraizamento, essénciaumi@ condicdo humana (ainda) inscrita no

decorrer histoérico.
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